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Prohlaseni o samostatnosti:

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou diplomovou praci s ndzvem Punk, hec a esence tvofeni:
Prerovské cesty od amatéra k profesionalnimu filmati po roce 1989 vypracoval samostatng¢.
Vesker¢ prameny a zdroje informaci, které jsem pii jeji tvorbé vyuzil, jsou fadné citovany
a uvedeny v seznamu pouzitych pramenti a literatury. V souladu s principy akademické integrity
uvadim, ze jsem béhem psani prace vyuzil ndstroje umélé inteligence, konkrétné ChatGPT (verze
4.5 a 40) a Claude 3.5 Sonnet.

Tyto nastroje mi poméhaly piedevsim s jazykovou korekturou a stylistickym ladénim jiz
napsan¢ho textu, piepisem vlastnich hlasovych pozndmek do psané podoby a dohledavanim
bibliografickych tidaji u zdroji, jejichZ obsah jsem si pamatoval, ale pfesny piivod mi v danou
chvili unikal. Kromé¢ toho jsem s vyuzitim rozsifeného hlasového rezimu nastroje ChatGPT vedl
brainstorming nad strukturou prace a formovanim jednotlivych témat, ¢imz mi néstroj pomohl
ujasnit si zakladni kompozi¢ni rdmec a rozvrzeni kapitol diky stylizovanému
(a preddefinovanému) dialogu.

Do téchto nastrojii jsem nezadéaval zadna citliva data, osobni informace ani autorské texty
tretich stran. Veskeré vystupy Al byly mnou kriticky posouzeny, upraveny a zaclenény do textu
s védomim odpovédnosti za jejich kone¢nou podobu. Vyuziti umélé inteligence nenahradilo mé
vlastni tviir¢i Usili, ale slouZzilo jako podpiirny prostfedek v souladu s doporu¢enimi Masarykovy
univerzity pro transparentni a odpovédné vyuzivani Al v akademickém prostiedi.

V Brné dne 30. 4. 2025 Podpis: cvveeiieeeee e

St&pan Chalupa



Podékovani:

Tato prace zkouma hranice mezi tvlirci — hranice, které ¢asto nejsou vidét, ale presto formuji
jejich identitu skrze jazyk, socialni vazby a nahromadéné kapitaly. Sleduje, jak pojmy amatér,
poloprofesiondl a profesiondl prostupuji individudlnimi pfib&hy i $ir§imi narativy audiovizualni
kultury. Dékuji vSem, ktefi se mnou sdileli nejen své zkusenosti, ale 1 zivotni piibéhy. Prave ty
ukazaly, ze Zzadna definice Ci kategorie nedokaze vystihnout clovéka lépe nez jeho vlastni
rozhodnuti, vztahy a dila, jimiz se rozhodne vstupovat do svéta.

Zvlastni pod€kovani patii Jané BorSkové, Jakubu Krumpochovi a Martinu Jetdbkovi
za otevienost, s niz mi dovolili nahlédnout do svych tviir¢ich svétii. Nemensi dik patii vSem
prerovskym (audiovizualnim) tviircim, ktefi mi vénovali sviij ¢as a pod¢lili se o své pribéhy — bez
jejich zkusenosti by tato prace nemohla vzniknout. Dékuji PhDr. Jaromiru Blazejovskému, Ph.D.,
jehoz vedeni, trpélivost a podnétné mysSlenky mi pomohly nejen praci dokoncit, ale zasadit ji
do sirSiho kontextu. Dékuji pratelim za pochopeni mé tviirci izolace a rodin€ za vytrvalou viru
v dokonceni tohoto projektu.

Tuto praci vénuji vSem, jejichz misto ve svéte bylo vymezovano hranicemi, které si nezvolili,
a hodnoceno méfitky, s nimiz se nikdy neztotoznili. Tém, kdo svou hodnotu neodvozuji
od institucionalniho uznani, ekonomické jistoty ani nahromadéného symbolického kapitalu, ale
od vyznamu, ktery sami ptikladaji své tvorbé — a Casu, ktery ji vénuji. Tém, kdo se nenechali
vtésnat do cizich kategorii a dokazali, ze smysl tvorby nelze méfit hierarchiemi, tituly ani
uznanim — ale silou myslenek, ¢int a pfib&hi, které ztstanou...

Technologia in manibus vulgi — libertas
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NEZ ZAPOCNE POUT:
UVOD K VYZKUMU NEPROFESIONALNI TVORIVOSTI!

Na sklonku osmdesatych let minulého stoleti zazivala pterovskd amatérska filmova scéna
obdobi nebyvalého rozkvétu pod ochrannymi kiidly stitem podporovanych klubt, ¢i krouzka
filmovych amatér.> U mistnich podnikGi — od Pferovskych strojiren pies Meoptu az
po Zeleznicatsky zavodni klub — fungovala rozsahla sit’ filmovych krouzku, které poskytovaly
za¢inajicim tviircim technické zazemi, finanéni podporu i moznosti distribuce jejich snimkii.?
V ramci téchto kolektivnich struktur se rodily prvni tviréi pokusy arozvijely audiovizudlni
dovednosti; klubova ¢innost slouzila jako lihen talentl, v niz se nadSenci pohybovali na pomezi
amatérské a poloprofesionalni tvorby, a jeji existence byla neoddélitelné provazéna se statem
podporovanym systémem amatérského filmu.

Na prahu devadesatych let se vSak tento zavedeny svét nahle zhroutil. Sametova revoluce
pfinesla privatizaci dosavadnich patronatnich podniki a pfesmérovani vetejné podpory kultury —
opémé pilite prerovskych filmovych klubii se rozpadly takika pres noc.* Jiz v kvétnu 1990 sice
zareagoval pferovsky filmat Petr Chmela zaloZzenim Nezavislého svazu pro film a video, ktery mél
nahradit pivodni zastfeSujici systém amatérské tvorby, avSak podminky, za nichz v Prerové
vznikala audiovizuélni dila, se proménily k nepoznani.’ Namisto institucemi zastitovanych klubii
se do popredi dostaly individudlni iniciativy a nové formy produkce — takové, které jiz nespadaji
do ramce statni kulturni politiky, ale opiraji se o soukromé financovani, nadSeni tviirct a jejich
osobni kontakty. Na pterovské scéné se tak zrodila nova generace filmait, kterd musela své tvarci
cesty hledat autonomné, vedena spiSe intuici a ,,punkovou* improvizaci nez jasné¢ vytycenymi
institucemi.

Ptredkladana diplomova prace navazuje na pfedchozi vyzkum, jenz mapoval pierovsky
amatérsky film do roku 1990. Svou pozornost vSak obraci k nastupujici a po revoluci vzniklé
generaci prerovskych tvlrci, ktefi zacali tvofit v podminkach transformované audiovizualni
kultury devadesatych let a dal. Vyzkum sleduje, jak se jejich kariérni trajektorie vyvijely a jaké

YV této casti byla vyuzita asistence ndstrojit umelé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5 Sonnet
(Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming, prepis hlasovych poznamek; pomoc se strukturou
textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.

2 CHALUPA, St&pan. Prerovsky amatérsky film v letech 1969-1990. Brno, 2021. Bakalaiska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D., s. 66.

3 Tamtéz, s.11-12
4 , v
Tamtéz, s.65

> Tamtéz, 5.15-16
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strategie volili pfi piekra¢ovani hranic mezi amatérskou zalibou, poloprofesiondlnimi projekty
a profesionalni filmovou sférou. Zkouma také, jak se v pribéhu nasledujicich dekad proménily
moznosti nezavislé tvorby vlivem rozsdhlych technologickych inovaci, institucionalnich zmén
a promén ekonomickych podminek. K zasadni proméné totiz nedoslo jen v roviné organizacni:
s pfechodem od klasického filmového materidlu k videu aposléze k digitalnim médiim se
radikalné promeénily 1 samotné produkcni a distribuéni modely. Béhem kratké doby se pravidla hry
zmeénila — objevily se nové svobody projevu a Sance oslovit divaky napiimo, zaroveii vSak i nové
nejistoty pramenici z chybéjiciho zazemi a pietlaku vznikajiciho obsahu.

Abychom porozuméli témto posuntim, nahlizi prace na fenomén neprofesionalni, ¢i nezavislé
tvorby skrze teoretickou perspektivu, jez vnima amatérskou a profesionalni kinematografii jako
kontinuitu spiSe nez ostry predél. Tato perspektiva Cerpa inspiraci z konceptu francouzského
filmového teoretika Rogera Odina: ten vymezuje pomyslnou osu sahajici od rodinného filmu pies
amatérskou tvorbu az k profesionalni audiovizi.® Tento model je v této praci dale rozsifen o pojem
,poloprofesionala* podle badatelky Veroniky Jancové, aby bylo mozné postihnout i mezistupné
na této ose — onen nejednoznacny prostor mezi ¢istym amatérstvim a plnou profesionalizaci,’
v némz se mnozi prerovsti tvlirci mnohdy pohybovali. Neméné diilezitou perspektivu ptinéaseji
do vyzkumu samotni aktéfi prostiednictvim metody oralni historie:® jejich vzpominky a osobni
svédectvi umoziuji rekonstruovat individualni zkuSenosti a odhalit, jak tviirci sami chdpou své
misto na proménlivé tviiréi mapg.”

Spojenim téchto teoretickych a empirickych vychodisek si prace klade za cil nejen vylicit
vyvoj prerovské audiovizualni scény poroce 1989, ale predevSim odhalit klicové faktory
ovliviiujici prechody mezi riiznymi rezimy tvorby. Zvlastni pozornost je vénovana uloze novych
technologii, proménam institucionalniho kontextu, vyznamu osobnich vazeb a socidlniho kapitalu
tvlrcel 1 nastupu distribu¢nich platforem — od lokéalnich médii az po internet a socidlni sité. Pravé
skrze tyto proménné lze pochopit, jak nova generace pierovskych filmait dokédzala rozvijet svou
kreativitu a tvofivého ducha v prostiedi, které se od devadesatych let dramaticky proménilo —a jak
piitom piekracovala hranice mezi kdysi relativné pevné vymezenymi sveéty amatérské
a profesionalni tvorby.

6 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. lluminace. 2004, ro€. 16, ¢. 3. [Online databaze
Kramerius NFA].

7 JANCOVA, Veronika. Poloprofesional nebo ,,profesionalni amatér“?. lluminace. 2016, roc. 28, €. 2. [Online
databaze Kramerius NFA].

8 VANEK, Miroslav, Pavel MUCKE a Hana PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti: teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2007.

9 Zvukové zaznamy rozhovori jsou ulozené v soukromém archivu autora této prace. S radosti budou ale poskytnuty
v§em, kdo se rozhodnou badatelsky zajimat o vyzkum neprofesiondlni, lokalni, amatérskeé, nezavisle, i kterékoliv
Jjiné tvorivosti — a samozrejmé hodnotitelum této prace.
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1. JAK DOSPiVA FILMOVY TVURCE:
TEORETICKO-METODOLOGICKY RAMEC

1.1 Lze mérit hodnotu?

M ptedchozi vyzkum, bakalarska prace o prerovském amatérském filmu (1969-1990),
vyuzil teoretické modely Rogera Odina a Veroniky Jan¢ové a metodu oralni historie.!"!%!3 Tyto
nastroje umoznily nahlédnout, jak amatérsky film fungoval jako soucést SirSiho spektra
audiovizualni kultury. Zavér zminéné prace naznalil, Ze prerovsti amatérsti filmaii se svym
snazenim blizili poloprofesionalité, coz vyvolalo otazku, co takové pfiblizeni konkrétné
znamend.'* Tato prace proto na uvedené teoretické ramce navazuje a dale je rozviji s diirazem
momenty, ale i ritudly na jejich cesté a dynamické promény téchto procesti v ase i prostoru.

Cilem je popsat a analyzovat vyvoj nové generace prerovskych audiovizualnich tvlircti po roce
1989, kdy doslo k zasadnim spolecenskym a technologickym zménam, jez ovlivnily moznosti
amatérské 1 profesionalni tvorby. Metodologicky postup kombinuje teoretické koncepty
pomiicku pro vymezeni ramct tvir€ich urovni, zaroven vsak zkoumé dynamiku individuéalnich
piib¢hli a cest tvlircti pomoci ordlni historie a analyzy jejich sebeprezentace. Tato kombinace
umoziuje nahlédnout nejen na strukturni podminky tvorby, ale i na subjektivni strategie a reflexe
samotnych tvirct a na jejich pfistup k tvorbe, zivotu a viibec.

1.2 Pocatek tviircich cest:
Prostory tvorby

Jako vychozi teoreticko-metodologicky zaklad slouzi koncept Rogera Odina, ktery pojima

10y t6t0 casti byla vyuZita asistence nastrojit umélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming; prepis hlasovych poznamek,; pomoc se
strukturou textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.

1 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. lluminace. 2004, ro€. 16, ¢. 3. [Online databaze
Kramerius NFA].

12 JANCOVA, Veronika. Poloprofesional nebo ,,profesionalni amatér“?. lluminace. 2016, roc. 28, €. 2. [Online
databaze Kramerius NFA].

13 VANEK, Miroslav, Pavel MUCKE a Hana PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti: teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2007.

14 CHALUPA, Stépan. Pierovsky amatérsky film v letech 1969-1990. Brno, 2021. Bakalaiska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D., s. 66.
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amatérskou a profesionalni tvorbu nikoli jako pevné oddélené kategorie, ale jako kontinuum
na pomyslné¢ ose mezi amatérstvim a profesionalitou. Odin ve stati Otdzka amatéra v trojim
prostoru nataceni a Sireni zduraziuje, ze kazdy tvlrce si nachazi misto na této ose podle urcitych
parametrii své Cinnosti, jakymi jsou naptiklad: status, ptijmy, vzdé€lani, dovednosti, pouzivany
format, ¢as — kdy rozhoduje to, jestli se ¢lovek této Cinnosti vénuje ve svém volném case, i je
soucasti jeho zaméstnani, omezeni, moznosti distribuce a tak dale.!> Zohlediuje pfitom, Ze pojem
amatér ma rtizné konotace — muze oznacovat jednak diletanta (laika postradajicitho odbornost),
jednak nadsence, ktery tvoii z lasky jako konicek.'® Odin rozliduje také dvoji hledisko: osu vztahu
k profesionalni sféfe (mira provazanosti s profesiondlnim filmovym pramyslem) a osu
psychologické pozice subjektu (vnitini postoj tviirce k vlastni tvorbé).!” Tento ramec ukazuje, Ze
amatérstvi a profesionalita nejsou striktni protiklady, ale krajni body spektra, mezi nimiz existuje
mnozstvi piechodnych stupriti.

A=RF P

Obrazek 1.1 (Osa amatér-profesional)

Pro nazornost prace ptebira Odinovu metaforu osy a na zacatek ji schematicky znazoriiuje.
Tato osa zatim obsahuje pouze pocatecni a koncovy bod — pomyslného ,,rodinného* ¢i domaciho
filmafe na jednom konci, ktery ndlezi pocatku amatérského prostoru a pln€ profesiondlniho tvtirce
na druhém. Podle Odina spadé rodinny film a amatérska tvorba do jiného prostoru komunikace
nez film profesionalni; amatérsky filmar zpravidla nataci ve volném cCase, s niz§Simi naklady a pro
uzké publikum rodiny ¢i komunity, zatimco profesiondl tvoii na zakazku, za honoraf, pro vetejné
publikum. V potaz zaroveii musime brit nejen socialni kontext, ale i institucionalni.'® Pravé
institucionalni zakotveni — at uz v podobé podpory filmovych klubl, piistupu k technice
¢i participace na soutézich — vyrazné ovliviluje nejen moznosti tvorby, ale i to, jak sdm tvlrce
chape svou roli a kam se na pomysIné ose situuje.

Postupné bude tato abstraktni osa v pribéhu metodologické kapitoly dopliovana konkrétnimi
body a intervaly tak, aby slouzila jako orientacni nastroj pro zachyceni urovné a drdhy toho
kterého tviirce. Odintiv model totiz poskytuje uzite¢ny ramec pro pochopeni, jak amatérsky filmar

15 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. lluminace. 2004, ro€. 16, €. 3, s. 5. [Online
databaze Kramerius NFA].

16 Tamtéz, s. 5.
17 Tamtéz, s. 6.

18 Tamtéz, s. 6-7.
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vznika, konstituuje se a tvofi — tedy jak se miize posouvat na Skdle smérem k poloprofesionalni
¢i profesionalni ¢innosti, ¢i naopak stagnovat. Je vSak tfeba jej rozsifit o dalsi dimenze, nebot’ Odin
se ve svém vykladu mén¢ vénuje oné prosttedni zon€ mezi amatérem a profesionalem. Prave tato
mezilehla sféra bude dal§im pfedmétem zkoumani v této teoreticko-metodologické odysseji. Pro
zacatek si ale feknéme, ze Odin rozliSuje tfi hlavni prostory, které jsou pro nas nosné: rodinny
prostor, amatérsky prostor, profesionalni (¢i kinematograficky) prostor... "

Odinav pfistup v neposledni fad¢ upozoriiuje ina dulezitost kontextu, v némz je oznaceni
amatér pouzito — vyznam pojmu se méni v zavislosti na ramci (diskurzu), ve kterém se o amatérech
hovoii.?° Pro nasi studii to znamena, Ze historicky a spolecensky kontext (napt. podminky 90. let
vs. pozdéjsi digitdlni doby) ovliviiuje, jaké atributy jsou s amatérskou ¢i profesiondlni tvorbou
spojovany. Odinova teorie tak bude slouzit jako odrazovy mistek: nabidne zakladni osu
a pojmoslovi, definovani atributii amatérského filmu, pfiCemz dal§i vyzkum ji dale zasadi
do konkrétniho ¢asoprostoru pierovské audiovizudlni scény rozvijejici se po roce 1989.

1.3 V piili cesty ke hvézdam:
Poloprofesionalni prostor

Dal&i metodologicky pilit predstavuje koncept poloprofesiondla podle Veroniky Jangové.?!
Jancova se zaméfuje pravé na onen stredovy bod pomyslné osy — na tviirce a tvorbu, které nelze
jednozna¢né oznacit ani jako amatérské, ani jako profesiondlni.??> Ve studii ,,Poloprofesional
nebo ,,profesiondlni amatér“?* zkouma specificky prechodovy prostor mezi obéma svéty, ¢ili
prostory. Na ptikladu tzv. podnikovych filma z éry socialismu ukazuje existenci autonomniho
modu audiovizudlni tvorby: filmy realizované zaméstnanci v rdmci podnikovych studii, tedy
za instituciondlni a finan¢ni podpory podniku, av§ak mimo hlavni profesionalni kinematograficky
svét.?? Tento specificky rezim poukazuje na to, Ze mezi amatérskou a profesiondlni sférou miize
existovat institucionalné ukotveny, ale zaroven esteticky iprodukéné hybridni prostor, ktery
problematizuje jednoduché déleni podle miry profesionality.

Tvlrci vtéto sféfe nebyli Cisté amatéry (tvofili v rdmci zaméstndni a méli k dispozici
profesiondlni techniku), ale zaroven nebyli plnohodnotnymi profesiondly v pravém slova smyslu

19 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. lluminace. 2004, ro€. 16, €. 3, s. 6. [Online
databaze Kramerius NFA].

20 Tamtéz, s. 6

2 JANCOVA, Veronika. Poloprofesiondl nebo ,,profesionalni amatér?. lluminace. 2016, ro¢. 28, &. 2. [Online
databaze Kramerius NFA].

22 Tamtéz, s. 45.

23 Tamtéz, s. 45.
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(neméli svobodu nezavislych umélcii ani plny status filmovych pracovnikit mimo podnik). Jan¢ova
tak definuje poloprofesionalni tvorbu jako ambivalentni prostor napomezi vetejného
a soukromého sektoru, kde se prolinaji prvky obou sfér.?* Tento piechodovy pas umoziuje
porozumét pranikim mezi amatérskou a profesionalni kulturou: zkuSeni amatéfi se Casto
uplatnovali v podnikovych studiich, zatimco profesionalni pfistupy a estetika zaroven pronikaly
zpet do amatérské sféry. Obé prostiedi se tak navzajem ovliviiovala a pfetvaiela.

Pro nas ucel je klicové, Ze JanCova zvazuje dvé mozné perspektivy vztahu amatérské
a profesionalni tvorby: jednak jejich paralelni koexistenci jako oddé€lenych ,,svéti®, jednak
piechodové pasmo, kde se oba mody prolinaji.?> Pravé piechodova tendence — tedy predstava
kontinua a vzajemné prostupnosti — dava lepsi smysl v kontextu Odinovy osy i mého vyzkumu.
Umoznuje totiz plynule navazat na Odintiv kontinualni model a doplnit jej o detailni zkoumani
tohoto mezistupné. JanCové pojeti potvrzuje, Ze neexistuje ostra hranice mezi amatérskou
a profesionalni tvorbou; misto toho lze hovofit o Sirokém padsmu prechodu, v némz se obé sféry
stietidvaji a vzdjemné ovliviiuji.?® Tento ptedpoklad zaroveri umoziiuje uvaZzovat o plynulé
kontinuité na mé analytické ose, kde mezistupn€ nevznikaji jen jako teoretické konstrukty, ale jako
empiricky podlozené segmenty vychézejici z konkrétnich piikladi tvorby.

A=RF P

| >

Obrazek 1.2 (pohyb po ose a prosttedni bod na ni)

Z konceptl Veroniky JanCové ptebirame predev§im samotnou existenci poloprofesionalniho
prostoru ajeho charakteristiky. Ukazuje se, ze nckteré tradicni rozliSovaci znaky amatéra
a profesionala, které definuje Odin, je nutné piehodnotit. Naptiklad finan¢ni odména za tvorbu
¢iuzivani profesiondlni techniky nejsou jednoznaénym identifikdtorem profesionality —
v poloprofesionalni sféfe totiz tviirci mohou pobirat plat a pracovat s kvalitnim vybavenim, aniz
by dosahli statusu plné profesiondlnich filmaift.?’” Pokud si tedy amatér zacne vydélavat
filmovanim, neznamenad to automaticky pferod v profesionala; aby tvirce piekrocil prah

24 Tamtéz, s. 46.
25 Tamtéz, s. 45.
26 Tamtéz, s. 45.

27 Tamtéz, s. 55.
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profesionality, musi zpravidla piidat dalsi ,,kroky* ¢i iniciacni prvky — naptiklad ziskat formalni
odborné¢ vzd¢€lani, vstoupit do profesiondlnich struktur filmového primyslu ¢ise prosadit
v celostatnim métitku.?® Tato zjisténi pomahaji zpfesnit kritéria na ose amatér—profesional:
naznacuji, jaké atributy a mezifdze mohou existovat mezi obéma pdly. Nase osa, tudiz v orientacni
roving, ziskava tii hlavni prostory, tfi hlavni orienta¢ni body. Vznikd nam osa, ktera znazoriuje
nejen cestu ¢asem, prostorem, ale i metafyzickou konstituci mentalniho obrazu, do znacné miry
,Jiného Cloveka®.

A PP P

| | 1 l
| | | I |
PRECHOD

Obrazek 1.3 (poloprofesionalni prostor jako pfechodové pasmo)

Jan€ova ve svém vyzkumu rovnéz sleduje, co umoznilo vznik poloprofesionalni scény a jak
byla organizovéna, coz poskytuje historicky kontext (napiiklad roli podnikovych studii
¢i specializovanych amatérskych soutézi) pro pochopeni vyvoje pierovské scény po roce 1989.
Jeji poznatek, ze amatérska filmova kultura si vytvofila paralelni, avSak prostupny svét vedle
profesiondlni kinematografie,? naznacuje, Ze i po zaniku n&kdejsich klubovych struktur mohly
vznikat nové hybridni formy organizace atvorby. Tento ctvrty prostor (vedle rodinného,
amatérského a profesionalniho) se stane predmétem zkoumani v analytickych kapitolach, kde
bude ilustrovan konkrétnimi piiklady pterovskych tvirct.

1.4 Ozvény, volani, hlas:
Oralni historie

V ptredchozich podkapitoldch jsme wvytvofili teoreticky rdmec pomyslné osy a jejich
mezistupiit a pomyslnych hlavnich orienta¢nich bodi. Nyni se metodologicky piesouvame
k empirické roviné — ke zplisobu ziskavani dat o konkrétnich tviircich a jejich zkuSenostech. Zde
je hlavnim néstrojem metoda oralni historie. Prostiednictvim oralné-historickych rozhovora jsou
shromazd’ovany osobni vypoveédi pierovskych audiovizudlnich tvlrct, které umoznuji
rekonstruovat jejich individualni piibéhy, motivace, rozhodovaci momenty i vnimani vlastnich
kariérnich zvratl. Metodologii oralni historie vymezuji Miroslav Vanék, Pavel Miicke a Jana

28 Tamtéz, s. 55-56.

29 Tamtéz, s. 45-46.
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Pelikanova ve své publikaci Naslouchat hlasum paméti: teoretické a praktické aspekty ordlni
historie, jez poskytla potfebné voditko pro realizaci rozhovort.?° Jejich piistup mi pomohl
formulovat otazky tak, aby rozhovory nefungovaly pouze jako sbér dat, ale jako prostor pro
narativni strukturovani zivotnich ptibéht, v nichz se odrazeji jak osobni motivace, tak Sirsi dobovy
kontext.

Tato metoda totiz povazuje naratory (pamétniky, ucCastniky) za svébytné zdroje informaci
ajejich vzpominky za hodnotny historicky pramen, ktery je tfeba interpretovat s ohledem
na kontext a subjektivitu.?! Narativni vypovédi nejsou brany jen jako nositelé faktickych udajt,
ale také jako odraz osobnich vyznamil a interpretaci udalosti. Diky tomu mtize vyzkumnik odhalit
jemné nuance v Zivotnich drahdch tvlrci, pochopit jejich perspektivu a reflexi dané doby,
¢i kontextu. Zarovein oralni historie nabada ke kritické praci s paméti: uvédomuje si selektivitu
a konstrukci vzpominek, nesnazi se jejich obsah zobeciiovat, ale naopak ocefiuje jedine¢nost
kazdého piibéhu.>? V kontextu tohoto vyzkumu tak rozhovory s tviirci neslouZi jen k ziskani dat
o datech a udalostech, nybrz odhaluji i to, jak sami aktéti vnimaji a vypravéji svou cestu od svych
audiovizualnich zacatkd az k momentiim, kdy se stali takovymi lidmi, tviirci, jaké jsem mél tu Cest
pii svych rozhovorech poznat.

1.5 Byl jednou jeden filmar:
Narativni sebeprezentace a paratextové kuratorstvi

Kromé samotnych rozhovorii je pro komplexni pochopeni trajektorii tvirci podstatné
zkoumat, jakym zpiisobem se tito tviirci prezentuji navenek a konstruuji vypravéni o sobé samych.
Jinymi slovy, metodologie zahrnuje analyzu self-naratorstvi (narativni sebeprezentace)
a paratextové (sebe)prezentace (kuratorstvi) tvlrcii. V tomto ohledu vychézim zkonceptu
,prezentace ja“ Ervinga Goffmana, jak jej rozviji ve své knize The Presentation of Self in Everyday
Life, jejiz titul byva do CeStiny piithodné piekladan jako Vsichni hrajeme divadlo. Goffman
ukazuje, jak lidé v socidlnich situacich strategicky inscenuji své jednani tak, aby putsobily

v souladu s obrazem, ktery chtéji o sobé& zanechat,** coz Ize aplikovat i na zp@isob, jakym tviirci
vypraveji o vlastni draze a formuji iniciaéni momenty — a to nejen ve svété fyzickém v kontaktu

élovek s ¢lovékem.

30 VANEK, Miroslav, Pavel MUCKE a Hana PELIKANOVA. Naslouchat hlasiim paméti: teoretické a praktické
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2007.

3! Tamtéz, s. 16.
32 Tamtéz, s. 16.
33 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social

Sciences Research Centre, 1956.
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Goffman ftikd, ze kazdy respondent si pfi vypravéni svého piibéhu vybird urcité iniciacni
momenty, které usporadava tak, aby pred ostatnimi ptsobily srozumitelné a v souladu s obrazem,
ktery chce o sobé vytvoftit. Skrze tuto vybérovou prezentaci sebe sama formuje dojem, jenz ma
mohou mit podobu ,,rituall prechodu®, které signalizuji posun na vyssi troven: naptiklad prvni
vefejna projekce filmu, vitézstvi v soutézi, pfijeti na filmovou Skolu ¢1 ziskani (polo)profesionalni
zakazky.?® V ramci narativni sebeprezentace je diilezité sledovat, jak tviirci t¢émto udalostem ve
svém vypravéni piikladaji vyznam a jak je vyuZivaji k vymezeni své identity>® (,, Tehdy jsem si
poprvé piipadal, Ze to, co délam, ma vahu. Ze uz nejsem jen kluk s kamerou, co néco zkousi.®
apod.). Z metodologického hlediska tak ptistupuji k rozhovortim nejen jako ke zdroji faktd, ale
také jako k textlim, které podléhaji narativni analyze — zkoumame strukturu a motivy vypraveéni
samotnych tvarch. Tato reflexivni strategie ndm umoznuje odhalit, jak si aktéti védomé
¢i nevédomeé utvaieji obraz sebe sama coby tvlircti na pomezi, nebo vné, amatérské a profesionalni
sféry.

Vedle obsahu rozhovoril je zkoumana i $irsi vefejna sebeprezentace dotycnych osob. Mnozi
tvlrei aktivné prezentuji svou praci a personu, ve smyslu goffmanova pojeti prezentace ,,ja* jako
inscenovaného vykonu na ,,stage,?’ prostfednictvim riiznych médii, ktera mizeme oznaéit jako
paratexty, jak je nazyva Jonathan Gray. Pojem paratext obvykle oznacuje materialy doprovazejici
hlavni dilo (napft. trailery, rozhovory, profily autorti), které ovliviiuji interpretaci dila a image
tviirce.®® V naSem kontextu sem spadaji napiiklad osobni webové stranky tviircli, profily
na socidlnich sitich, making-of videa, rozhovory v médiich nebo anotace filml na festivalech —
zkratka vSechny sebedokumentujici a propagacni materialy, které tviirci (pfipadné jejich okoli)
produkuji.** Metodologie prace proto zahrnuje i obsahovou analyzu téchto paratextii. Zkouma, jak
se tvarci navenek stylizuji, jaky piib¢h o sobé komunikuji publiku a profesionalni komunité
a jakymi prostfedky buduji svou ,,0sobni znacku*.

V digitalni éfe se totiz strategie self-brandingu staly téméf nutnosti pro aspirujici tviirce —
mnoho autori v prostiedi socialnich médii, jak piSe Alice E. Marwick, cilen¢ kuratoruje sviij

34 Tamtéz, s. 1-3.

3 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sitfeni. Jluminace. 2004, ro€. 16, €. 3, s. 14—18. [Online
databaze Kramerius NFA].

36 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social
Sciences Research Centre, 1956, s. 155-156.

37 Tamtéz, s. 13-19.

38 GRAY, Jonathan. Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. New York: New York
University Press, 2010, s. 1-2, 6-7.

Tamtéz, s. 113-115.
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vefejny obraz apéstuje tzv. mikro-celebritu, aby ziskali publikum a pfilezitosti ke své
profesionalizaci, nebo ukotveni své aktualni pozice.** Tito tvlrci na pomezi amatérstvi
a profesionality tak Casto vystupuji jako podnikatelé se svou kreativitou, ktefi musi nejen tvofit
dila, ale soucasné proddvat sami sebe, budovat sit’ kontaktii a udrzovat, do néjaké miry, zéjem
publika.*! Analyza paratextové sebeprezentace umozni odhalit, jak se lokdlni tvirci z Pferova
adaptovali na tyto naroky soucasné kulturni ekonomiky a digitalni produkce. Neznamena to vSak,
ze by nutné usilovali o dosazeni statusu celebrit ¢i Sirokého publika — mnohdy jde spise o cilenou
viditelnost v ramci mensSich siti pratel, kolegi nebo potencialnich spolupracovnikii. Paratexty
v tomto pojeti slouzi jako prostfedky kuratorského utvaieni tvirci identity, jejimz prostfednictvim
mohou autofi artikulovat svou roli v oboru, oslovit specifické publikum nebo aktivovat sviij
socialni a symbolicky kapital.

Nekteti tvarci napiiklad vyuzivaji platformy jako YouTube ¢i Facebook k distribuci svych
nebo kinematograficky ramec.*> Jini se profiluji skrze regionalni média nebo spolupraci
s lokalnimi institucemi, kde zdtraziuji svlij ptivod a komunitni zakotveni. VSechno to ma ale
jedno spolecné: VsSechny tyto formy sebe-prezentace jsou dilezitym doplitkem ordlné-
historickych vypovédi — tvoti verejnou tvar tviircth a mohou ovliviiovat jak jejich vlastni kariérni
sméfovani, tak percepci ze strany okoli (divaki, potencidlnich partnerti ¢i podporovateli).
Zahrnutim této paratextové roviny do metodologie tak ziskdvame komplexnéjsi obraz o tom, jak
se amatérsti, poloprofesiondlni, nebo dokonce i profesionalni tviirci sami situuji na ose
mezi amatérstvim a profesionalitou a jak tuto osu védomé ¢i podvédomée komunikuji smérem ven.

1.6 Dobrodruzstvi za¢ina:
Metodologie

Kombinaci vyse uvedenych pfistupti mame k dispozici jak teoreticky, tak empiricky néstroj
k uchopeni problematiky. Pomyslna osa amatér—profesional slouzi jako zdkladni orientacni ramec,
ktery vymezuje nékolik klicovych prostorti tvlir¢i ¢innosti. Pro potfeby této prace identifikujeme
na této ose tfi hlavni prostory: Prostor rodinného filmu, ktery je v podstaté ukotven v roviné
domaciho amatérismu, predstavuje pocate¢ni bod, kde tvorba probiha v intimnim kruhu rodiny
¢i pratel a slouzi predev§im k uchovani vzpominek, ¢asto jako souéést osobnich ritualii.** Na ng;

40 MARWICK, Alice E. Status Update: Celebrity, Publicity, and Branding in the Social Media Age. New Haven:
Yale University Press, 2013, s. 9.

! Tamtéz, s. 4, 135, 154155,
2 Tamtéz, 96-97, 226.
= ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. /luminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 3, s. 6—11. [Online

databaze Kramerius NFA].
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navazuje prostor amatérské tvorby, ktery zahrnuje $irS§i nekomer¢ni sféru — zde tvlirce piisobi
z vlastni iniciativy, obvykle ve volném Case, asto v ramci amatérskych spolki nebo neformalnich
skupin, pfi¢emz chybi pfimé napojeni na profesionalni infrastrukturu, vzhledem ke které se ale
filmat situuje.** Mezi témito dvéma pdly a prostorem profesiondlniho filmu se nachazi prostor
poloprofesiondlni tvorby — ptechodova sféra, v niz tvlirce ziskava nékteré atributy profesionality,
jako jsou finan¢ni odména, kontakty s odborniky nebo vyssi technicka kvalita produkce, avSak
soucasné si zachovava urditou miru nezavislosti a spontaneity typické pro amatérské prostiedi.*’

A PP P

|

| |

A DDA N
AMATERSKY PROSTOR PROFESIONALN{ PROSTOR

POLOPROFESIONALNi
PROSTOR

Obrazek 1.4 (osa a tfi vzédjemné prostupné prostory)

v

Kazdy z vymezenych prostorti Ize dale €lenit na jemnéjsi intervaly — stupné vyvoje, které
odrazeji dalsi faktory ovliviiujici dréhu tvlrce. Tyto intervaly pfedstavuji rizné faze iniciace,
konstituovani, motivace a pfilezitosti, jez bud’ napomdhaji dalSimu postupu tviirce vpted,
nebo naopak vedou kjeho setrvani v daném prostoru. Napiiklad amatérsky prostor miize
zahrnovat fazi zacateCnické euforie, fazi hledani stylu, €i fazi prvni konfrontace s publikem —
a kazdy tvlrce muize témito etapami prochazet odliSné rychle C¢&iintenzivné. Trajektorie
konkrétniho jedince pak vznikd jako prichod témito prostory aintervaly: néktefi plynule
pfechdzeji zrodinného amatéra v Siroce uzndvaného amatérského tvlrce a nasledné
do poloprofesionalnich vod, jini zGstavaji zakotveni v ur¢itém segmentu amatérské sféry, ptipadné
vykazuji cyklicky pohyb tam a zpét. To se muize projevovat napiiklad docasnym odskokem
k profesiondlni praci a ndvratem k nezéavislé tvorbé.

Dulezité je, Ze takto pojata osa neni statickd ani univerzalni; jedna se o dynamicky model, ktery
se v prubé¢hu zkoumanych tii dekdd podstatné proménuje. Technologické inovace (pfechod
od analogu k videu a digitalu), spolecenské zmény (transformace kulturnich instituci, vznik
novych platforem), politické zmény (piechod od staitem fizené ekonomiky ke kapitalismu
a nasledny rozvoj neoliberalismu ijeho narativil) i generaéni obména tvlrci zpisobily, ze
jednotlivé mezniky na ose se posouvaly a ménily svou vahu. Napiiklad v 90. letech mohlo

44 Tamtéz, 5.11-20

45 JANCOVA, Veronika. Poloprofesiondl nebo ,,profesionalni amatér“?. Iluminace. 2016, roé. 28, &. 2, s. 45-46, 51—
55. [Online databaze Kramerius NFA].
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predstavovat vlastnictvi kvalitni videokamery pro amatéra vyznamny posun smérem
k poloprofesionalni trovni, zatimco v roce 2020 je kvalitni digitdlni kamera dostupnd bézné
arozdily se piesunuly spise do oblasti distribuce a audience (schopnost oslovit publikum online
apod.). Proto bude kazdéd trajektorie analyzovana v kontextu doby a prostfedi, v némz se
odehravala — jen tak lze pochopit, jak ¢asoprostorové ramce ovliviiuji moznosti a limity postupu
na ose.

Zéaverem tato metodologicka koncepce — propojujici teoretickou osu s empirickymi ptibéhy —
umozni odpovédét na otdzku, co znamena ,pfechod odamatérstvi k poloprofesionalité®
v konkrétnich podminkach prerovské audiovizualni scény. Na zaklad¢ konkrétnich ptipadovych
studii tvlircti z Pferova budeme moci postupné zpiesiiovat a aktualizovat ptivodné hypotetickou
osu ajeji intervaly. Odrodinného filmaie se tak dostaneme k amatérovi, od amatéra
k poloprofesionalovi a v nékterych ptipadech i od poloprofesionala k profesiondlovi — piicemz
uvidime veskeré odchylky a vyjimky, které se na této cesté objevuji. Vysledkem bude ovéteni, ze
rdmec osy amatér—profesiondl mize slouzit jako funkcéni néstroj pro analyzu kariérnich drah
tvlreli, ovsem pouze tehdy, pokud jej chapeme jako promeénlivy a adaptabilni.

V poslednich tficeti letech — tedy od chvile, kdy se skoncem centraln¢ fizené¢ kultury
do ¢eského prosttedi zaCaly promitat sily kapitalismu, trzniho uvazovani i individualizovaného
piistupu k tvorbé — se osa mezi amatérstvim a profesionalitou zacala dynamicky proménovat. Byla
ovlivnéna nejen technologickym pokrokem, ale 1 postupnou deinstitucionalizaci, vznikem novych
platforem, proménou kulturni politiky i tim, jak se ménila pfedstava hodnoty audiovizualni tvorby.
Tlak na efektivitu, viditelnost a ndvratnost zacal redefinovat samotné podminky, za kterych lze
tvofit, a tim 1 to, kdo se mize stat tviircem. Zaroven vSak tento vyvoj oteviel nové prechodové
zony — prostory mezi definicemi, kde vznikaji jiné zplisoby uchopeni tvorby, jiné divody, proc¢
tvofit, 1jiné pribchy, jak se stat filmafem. Vyzkum, ktery nésleduje, se proto nesnazi pouze
zmapovat trajektorie pierovskych autori — zve k cesté, ktera sleduje, jak se v proménlivych
podminkach poslednich tfi dekad vyvijely strategie, ritualy a intence téch, kdo se rozhodli po sob&
zanechat tvirci otisk, artefakt ve fyzické realité, ale 1 v metafyzickém kosmosu nesmrtelnych
pribéht, legend, baji a mytda...
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2. K OTAZCE FILMU VE VEKU DIGITALNIM«

2.1 Co je to vlastné film?

Tato kapitola slouzi jako uvodni zamysleni nad otazkou ,,Co je to vlastné film?*, kterd tvori
nezbytné vychodisko pro analyzu audiovizualni tvorby v této praci. V dobé, kdy je audiovizualni
obsah vSudypfitomny napfi¢ digitadlnimi platformami, je potfeba znovu promyslet, co dnes film
znamena a jakou roli hraje v soucasné kultufe. Proc¢ je ale pravé tato otazka tak dilezitd? Nejde
totiz jen o terminologicky spor, ale o zasadni ur€eni ramce, v némz se pohybuje jak samotna
tvorba, tak jeji reflexe a hodnoceni. Bez jasného uchopeni pojmu ,,film* totiz nelze adekvatné
uvazovat o tom, kdo je ,,filmai“, jaka tvorba spad4 do zkoumaného pole a kde se nachazi hranice
mezi amatérstvim, poloprofesionalitou a profesionalitou.

Prace se soustiedi na analyzu trajektorii audiovizudlnich tvlrch a jejich pohyb na ose
od amatéri k profesiondlim. Abychom vsak mohli sledovat tuto trajektorii, musime nejprve
pochopit, jak film vznikd, kdo jsou jeho tvlrci a jaké procesy ovliviiuji jeho podobu. Film zde
nebude chapan pouze jako médium, ale ijako prostiedek pro komunikaci a sdileni myslenek —
od umé¢leckého vyjadieni po reklamni sdéleni. Budeme se tedy hlavné tazat: Co d¢€la film filmem?
A zaroven: V jakém okamziku film vlastné¢ vznikd — je to pfiprvnim zabéru, béhem stfihu,
pfi zvefejnéni, nebo az ve chvili, kdy je vniman divakem? Tyto otdzky nejsou jen filozofické, ale
maji pfimy dopad na to, jak rozumime tvorbé a pozici jejiho aktéra v souCasné audiovizualni
kultufe.

Cilem této kapitoly je proto vytvofit teoreticky zaklad pro nésledujici ¢asti prace. Zamétime
se na klicové definice filmu v kontextu tradi¢nich i modernich pfistupti a zohlednime zmény, které
pfinesl digitalni v€k. Zaroven otevieme otazky tykajici se samotného procesu tvorby — kdy a jak
film vlastné vznika? Je vysledkem individudlniho nebo kolektivniho Gsili — z pohledu tvirce, ktery
film koncipuje a realizuje, nebo z pohledu divéka, ktery jej interpretuje a vnima? A jakou roli
v ném hraji nové formy distribuce a interaktivni média? V tomto radmci bude nezbytné zkoumat
nejen technické anarativni prvky filmu, ale i instituciondlni a spolecenské faktory, které
podminuji jeho vznik. Pravé tyto faktory totiz urcuji, jakou podobu film ziskava a jak je nakonec
rozpoznan jako ,,film* v kulturnim prostoru.

46y této casti byla vyuzita asistence nastrojii umélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming, prepis hlasovych poznamek,; pomoc se
strukturou textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.
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V nasledujicich podkapitolach budou tyto otazky detailné analyzovany. Prozkouméame tradi¢ni
definice filmu podle André Bazina*’ Christiana Metze*® a Davida Bordwella*® az po soucasné
vidéni filmu a audiovizualni kultury v digitalni éfe. Kazdy z téchto ptistupt nabizi odlisSnou
perspektivu na to, co €ini film filmem — od ontologického realismu pies semioticky systém az
po narativni strukturu — a jejich srovnadni nam umozni nahlédnout na film jako na mnohovrstevny
fenomén, jehoz definice neni nikdy jednoznacnd, ale vzdy zavisld na kontextu a zvoleném
interpretatnim ramci. Pravé v této pluralit¢ pohledt lze nalézt kli¢ k pochopeni soucasné
proménlivé podoby filmu, ktery osciluje mezi tradicnimi estetickymi normami a novymi
hybridnimi formami digitalni kultury.

2.1.1 Tradiéni definice filmu: Je film stale filmem?

Definice filmu se v pribéhu déjin ménila a reflektovala rlizné teoretické pfistupy k jeho
podstaté. Film od svého vzniku urazil dlouhou cestu a dnes uz ¢asto nemé podobu celuloidového
pasu, od kterého piivodné odvozuje sviij nazev. Piesto stale pouzivame oznaceni ,film*, i kdyz
jeho soucasna forma asto nekoresponduje s ptivodni etymologii tohoto pojmu. Co tedy €ini film
filmem? A existuje film ve svém ptivodnim vyznamu jesté dnes? Zkratka: Existuje film? A pokud
ano, kde je jeho podstata? Snaha najit odpovéd’ na tuto otdzku nutn¢€ vede k prozkoumani jak
historickych definic, tak souCasnych promén, které film stdle vice rozptyluji do SirSiho
audiovizualniho prostoru.

André Bazin vnima film primarné jako médium, jehoz hlavnim cilem je zachyceni reality.
Ve své praci zdarazituje ontologicky rozmér filmu, ktery je diky své fotografické povaze schopen
uchovavat svét takovy, jaky je. Film podle néj neni jen odrazem skutecnosti, ale ptimym otiskem
reality, coz mu dava jedine¢nou schopnost odhalovat pravdu. Bazin povazuje film za nastroj fixace
asu a prostoru, ktery divakovi umoziiuje nahlédnout do esence skute¢nosti.’® Tato Bazinova
koncepce pfisuzuje filmu privilegované postaveni mezi ostatnimi uméleckymi médii, nebot’
neklade diraz na manipulaci s realitou, ale na jeji vérné zachyceni. Pravé tato schopnost ,,nechat
realitu promluvit® se pak stdva zakladem specifického typu filmové estetiky, ktera klade diraz
na kontinuitu, hloubku pole a dlouhé zabéry — jakozto prostiedky, jez minimalizuji zasahy autora
a posiluji dojem ontologické vérohodnosti zachyceného svéta.

Christian Metz pfistupuje k definici filmu z jiného thlu pohledu. Film chéape jako specificky
komunikacni systém, ktery pracuje s obrazy a zvuky, ale neni jazykem v tradi¢nim lingvistickém

47 BAZIN, André. Co je to film? Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1979. [Online databaze Nérodni digitalni
knihovna Kramerius]

48 METZ, Christian. Film Language: A Semiotics of the Cinema. Chicago: The University of Chicago Press, 1991.
49 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.
30 BAZIN, André. Co je to film? Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1979, s.13-19 [Online databaze Néarodni

digitalni knihovna Kramerius]
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smyslu. Film podle né&j funguje jako fec¢, ve kterém zabéry a sekvence ptfipominaji véty a montaz
tvofi jeho syntaxi. Nejde jen o zachyceni reality, ale o aktivni vytvafeni smyslu prostfednictvim
organizace obrazli a narativnich struktur. Klicova je schopnost divaki dekodovat vyznamy
na zaklad¢ kulturnich a vizuéalnich kodt, ¢imz se film stava specifickym komunikaénim médiem,
fe¢i bez jazyka, se svou vlastni logikou.’! Tento pfistup umoziuje analyzovat film nikoliv
primarné skrze jeho obsah, ale jako systém znaki, ktery funguje na zéklad¢ vztaht a pravidel
v ramci specifické vizudlné-zvukové gramatiky. Zaroven ale poukazuje nato, Ze porozuméni
filmu je podminéno sdilenou kulturni zkuSenosti, coz relativizuje predstavu univerzalni
srozumitelnosti filmového jazyka a akcentuje roli divacké kompetence pii konstrukei vyznamu.

David Bordwell pro zménu nahlizi na film jako na narativni médium. Pro n¢j je film pfedevsim
strukturou vypravéni, ktera organizuje udalosti v ¢ase a prostoru. Film je podle Bordwella
dynamickym procesem, jehoz vyznam vzniké skrze stylistické a vypravéci strategie, jako jsou
pohyb kamery, stfih nebo montdz. Bordwell zdlraziuje aktivni roli divdka, ktery dekoduje
narativni struktury a hled4 v nich smysl.>? BordwellGiv piistup tak piesouva diraz z,.obsahu‘
na zpusob jeho uspotadani a prezentace, ¢imz se film stdva predmétem analytického zajmu nikoli
jako reprezentace reality, ale jako systém pravidelného narativniho designu. Zaroven ale ukazuje,
ze vyznam neni ve filmu pevné dany — vznika az v interakci mezi strukturou dila a divakovym
interpreta¢nim usilim, které je vzdy historicky a kulturné podminéné.

Tyto teorie naznacuji, ze film nelze chépat pouze jako technologicky produkt nebo médium
,pro zabavu®, ale jako komplexni systém reprezentace, jazyka a vypravéni. Bazin jej vidi jako
otisk reality, Metz jako systém znakti a Bordwell jako nastroj narace. Tato vychodiska vytvareji
zéklad pro pochopeni a uchopeni promén filmu v digitalni éfe. Jejich rtizna zaméteni umoznuji
sledovat, jak se filmova fe¢ proménuje spolu s médii, kterd ji nesou. V digitalnim prostiedi pak
tyto pfistupy pomahaji rozliSit, co zistava konstantni a co se pfizpiisobuje novym formam
audiovizualni komunikace. Spole¢né tak vytvaieji ramec, ktery je mozné dale rozvijet pii analyze
soucasné filmovosti.

2.1.2 Film 2.0

Vstup do digitalniho véku pfinesl zdsadni zmény ve vniméni filmu jako média. Digitalni
technologie umoznily posun od analogovych k digitdlnim formam, které zménily zplisoby
produkce a distribuce médii. Zatimco tradi¢ni teorie se soustfedily na film jako fixni objekt,
digitalni technologie rozsifily jeho moznosti smérem k fluidnim a interaktivnim formam. Tyto
zmény oteviraji novy prostor pro experimentovani a zpochybiiuji stabilni hranice mezi filmem
a jinymi uméleckymi, nejen audiovizudlnimi, formami. Tim dochazi k redefinici samotného

31 METZ, Christian. Film Language: A Semiotics of the Cinema. Chicago: The University of Chicago Press, 1991, s.
61-74.

32 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985, s. 48-98.
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pojmu filmu, ktery uz nelze vyluéné spojovat s celovecernim linearnim dilem uréenym pro
projekci v king, ale spiSe s proménlivym spektrem forem a platforem, v nichZ se filmovost mtize
nov¢ manifestovat.

Digitalni technologie podporuji nejen tvorbu novych forem, ale také umoznuji rozSifovat
a reinterpretovat jiz existujici dila. Divaci a tviirci mohou snadno vytvéaret variace pivodnich verzi,
dopliovat je onovy obsah nebose knim vyjadfovat prostiednictvim komentati, diskusi
¢i doprovodnych textl. Tyto procesy zahrnuji fanouskovské adaptace, remixy, alternativni
sestiihy, tematické analyzy a kritické eseje, které jsou diky internetu Siroce dostupné v podobé
textl 1 videi, naptiklad na blozich nebo socidlnich sitich. Pivodni dilo se tak priitbézné rozviji
a ziskava §irsi kontext napfi¢ riznymi digitalnimi platformami.

Zatimco tradi¢ni film byl omezeny fyzickym nosi¢em, digitdlni média umoziuji snadnou
editaci, remixovani a sdileni obsahu. Platformy jako YouTube a TikTok transformovaly filmovou
1jinou audiovizudlni tvorbu na participativni a komunitni proces, kde se divaci stavaji tzv.
,prosumery” — tedy, jak je poprvé definoval Alvin Toffler, osobami produkujici obsah, ale
i spotfebiteli obsahu: divéaci tedy mohou byt soucasné tvirci.> Jak ik Henry Jenkins: Digitalni
platformy podporuji participativni kulturu, kde wuzivatelé mohou archivovat, upravovat
a recirkulovat medialni obsah, ¢imz vznikaji nové hybridni formy tvorby.>* Tato proména zaroven
narusuje tradicni hierarchii mezi profesionalni a amatérskou tvorbou, nebot’ umoznuje Sirsi
spektrum zapojeni do tviirciho procesu bez nutnosti instituciondlniho zdzemi ¢i specializovaného
vzdélani.
definici filmu smérem k interaktivnimu obsahu, ktery se miize ptizptisobovat preferencim divaku.
Film tak prestava byt pevné ohrani¢enym artefaktem s jasn¢ danym zacatkem a koncem a stava se
spiSe procesem — neustale se proménujicim tokem dat, jejichz vyznam muiize byt generovan i mimo
puvodni autorsky zamér. Tato transformace zaroven problematizuje tradicni role autora, divaka
1 samotné¢ho média, nebot’ v novém prostiedi miize jeden subjekt zastavat vice pozic najednou.
Proména filmového média tedy nevytvaii pouze nové formy vypravéni, ale i nové formy vztahu
k dilu jako takovému. Tim se otevira prostor pro nové teoretické vyzvy, na které je tieba v dalsi
casti prace reagovat, reflektovat je a ukotvit si hlavni nosné pojmy.

2.1.3 Co déla film filmem?

Teoretické pfistupy k definici filmu a kinematografie odrazeji Siroké spektrum ndzort
na povahu audiovizudlni tvorby, jeji strukturu a funkci. André Bazin chape film pfedevsim jako
médium schopné zachytit realitu, pficemz zdlraziuje jeho fotografickou povahu jako nastroj pro

>3 TOFFLER, Alvin. The Third Wave. New York: Bantam Books, 1984, s. 266267, 275.

>4 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York University
Press, 2006, s. 135-139.
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zprostiedkovani autenticity. Bazinova teorie ontologického realismu stavi na tom, ze film je
unikatni svou schopnosti zachytit svét takovy, jaky je, ¢imz se lisi od jinych forem uméni, které
pracuji s abstrakci nebo stylizaci. Tento pfistup vSak klade diiraz na mimetickou funkci filmu
a méné se vénuje jeho narativnim nebo kompoziénim aspektiim.> Takové pojeti filmu miize byt
v digitalni éfe problematické, nebot’ nova média Casto operuji s estetickymi principy simulace,
manipulace a kompozitnosti, které narusuji samotny piedpoklad filmu jako ,,otisku reality*.

Christian Metz pfistupuje k filmu z hlediska semiotiky a definuje ho jako specificky znakovy
systém, ktery kombinuje obrazové a zvukové prvky ke konstrukci vyznamu. Metziiv koncept filmu
jako feCi bez jazyka vyzdvihuje jeho schopnost komunikovat prostfednictvim vizuéalnich
a akustickych kodu, pricemz divak dekdduje tyto kody na zakladé své kulturni gramotnosti. Tato
teorie zduraznuje, ze film je srozumitelny i1 bez explicitniho jazyka diky sdilenym kulturnim
vzorciim a narativnim strukturam. Metzlv diiraz na film jako systém znakt oteviré otazky ohledné
toho, jak film komunikuje napfi¢ riznymi médii ajak se jeho jazyk adaptuje v digitalnim
prostiedi.’® V tomto virtudlnim prostiedi, kde se audiovizudlni obsah &asto pohybuje napfic
platformami a formaty, ziskava Metzovo pojeti filmu jako ,.feCi bez jazyka® novy vyznam —
umoziuje totiz zkoumat, jak se vyznamy konstruuji i v kontextech, které se vzdaluji klasickému
filmovému narativu a estetice.

David Bordwell vidi film primarné jako médium vypravéni. Jeho pfistup se zaméiuje
na analyzu stylistickych a narativnich strategii, které divak dekoduje a interpretuje. Bordwellovo
pojeti filmu jako narativniho média klade diraz na strukturu ptibéhu, zptisob organizace udalosti
a jejich prezentaci prostfednictvim montaze, pohybt kamery a prace se zvukem. Bordwell pfinasi
dalezité nastroje pro analyzu toho, jak film vytvaii vyznam a jakym zptisobem se divaci podileji
na jeho interpretaci.’’ Tento dfiraz na divdkovu aktivni roli je obzvlasté relevantni v soucasné
audiovizualni kultute, kde se uzivatel stava nejen interpretem, ale casto ispoluautorem —
anarativni struktury filmu se tak musi pfizplisobovat nové logice interakce, fragmentace
a personalizace.

Henry Jenkins rozsifuje tradi¢ni definice filmu tim, Ze upozoriiuje na vznik participativni
kultury, ve které divaci nejen konzumuji, ale také vytvareji a upravuji obsah. Tento posun vyzaduje
experimentace. Jenkinsova teorie reflektuje digitalizaci médii a rozvoj interaktivnich platforem,
které zpochybiuji hierarchické vztahy mezi tviircem a divakem a oteviraji prostor pro nové formy

33 BAZIN, André. Co je to film? Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1979. [Online databaze Narodni digitalni
knihovna Kramerius]

36 METZ, Christian. Film Language: A Semiotics of the Cinema. Chicago: The University of Chicago Press, 1991.

37 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.
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spolupréce a interpretace.>® Tento pfistup zaroven vybizi ke kritickému pfehodnoceni tradi¢nich
kategorii autorstvi a originality, nebot v participativnim prostfedi se hranice mezi tviircem,
publikem a dilem stiraji a vyznam vznikad skrze kolektivni interakci napfi¢ rGznymi urovnémi
medialniho zapojeni.

v v

Nutnost rozsifeni téchto teorii prameni z dynamiky soucasné audiovizualni kultury, kterad
piekracuje tradiCni hranice mezi médii. Tato prace proto vyzaduje rozsSifeni ,tradi¢nich®
teoretickych a konceptudlnich perspektiv, které umozni analyzovat, jak se filmové principy
proménuji a adaptuji v novych kontextech. Je tedy dilezité ustanovit a ujasnit si pojmy jako je
audiovizualni kultura, film, filmovost, ¢i kinematografie a jak spolu souvisi a to nejen ve véku
digitalnim. Zaroven je nutné sledovat, jak tyto pojmy funguji nejen v teoretickém diskurzu, ale
1vpraxi samotnych tvlrct, ktefi Casto intuitivné piekracuji tradiCni kategorizace. Pravé
porozumeéni t€émto pojmovym proméndm je kliCové pro analyzu soucasnych forem tvorby, které
Casto osciluji mezi profesionalnim, amatérskym a experimentalnim prostorem.

2.1.4 Kinematografie a audiovizualni svéty

Audiovizudlni tvorba pfedstavuje komplexni rdmec zahrnujici veskerou tvorbu, kterd pracuje
s Casem, obrazem azvukem. Tento ramec je dynamicky aumoziiuje prolinani raznych
technologickych platforem, pfistupi a estetickych forem. Audiovizudlni tvorba neni omezena
pouze na tradi¢ni filmovou produkci, ale zahrnuje Siroké spektrum audiovizualnich svéti, které se
1i81 svymi funkcemi, strukturou a cilovymi skupinami. Tyto svéty 1ze chapat jako soucasti Sir§iho
systému audiovizudlni komunikace, v némz se prolinaji riizné zpisoby prace s médii i narativnimi
strukturami. Seznam téchto svéti pravdépodobné neni konecny, protoze nové formaty
a technologie neustale vznikaji a proménuji samotnou definici audiovize i jejich svétl. Navrhuji
vSak osm hlavnich audiovizudlnich svét: Filmovy, televizni, internetovy, videoherni, vystavni,
performativni, vefejny a interaktivni.

Filmovy audiovizudlni svét zahrnuje tradicni formy zndmé z kin, festivali a televiznich
sprojekci®. Tento svét zahrnuje Siroké spektrum audiovizualnich dél, od hranych
a dokumentarnich filmi pfes experimentdlni a animované projekty az po studentské kratké
snimky. Jeho kli€¢ovou charakteristikou je diiraz na estetické normy azdmérné vyuzivani
kompozi¢nich a narativnich prvkil, jako jsou stfih, zvuk, svétlo a pohyb kamery s dirazem
na dodrzovani principti ,,filmové gramatiky*. Filmy jsou €asto spojeny s formalnimi institucemi,
jako jsou filmové festivaly, akademie, filmové¢, medialni ¢i podobné stfedni i vyssi odborné skoly,
které jim poskytuji legitimitu a uznani. Tento svét osciluje mezi komeréni produkci urcenou
Sirokému publiku a artovymi snimky, které oslovuji uzsi cilové skupiny hledajici hlubsi estetické
nebo tematické zazitky.

58"JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York University
Press, 2006.
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Televizni audiovizualni svét se vyznacuje pravidelnosti vysilani a sériovou produkci ur¢enou
pro Siroké publikum. Obsahuje zpravodajstvi, serialy, dokumenty, sportovni pienosy, reality show
a talk shows, ale 1 samotné¢ filmy, které mohou byt televizni (ptivodni), ¢i mohou pochazet z jiného
produkéniho a distribu¢niho okruhu (kinosaly, DVD,...). Je charakterizovan opakovatelnosti
a rychlou dostupnosti, coz mu umoziuje oslovovat rozsahlé divacké skupiny. Televizni formaty
Casto pracuji s epizodickou strukturou, kterd podporuje navrat divaki k dalSim dilim, a stavi
na reklamnich modelech financovani zavislych na sledovanosti. Vedle komerc¢nich programt
zahrnuje tento svét izanrové atematicky zaméfené formy, které se veénuji vzdélavani,
investigativni zurnalistice nebo umélecké tvorbé.

Internetovy audiovizualni svét zahrnuje socialni sité, streamovaci platformy a online
videoportaly, kde se prolina tvorba a konzumace obsahu. Diky dostupnosti a okamzité distribuci
se zdivaka stavaji tvirci (content creators), ktefi vyuzivaji formy jako vlogy, tutoridly
Ci livestreamy. Online prostfedi pifinas§i nové narativni struktury pfizptisobené mobilnim
zafizenim, interaktivitu skrze komentéfte a personalizované doporuc¢ovani obsahu algoritmy. Vedle
virdlnich videi zde vznikaji 1 profesionalni produkce pro streamovaci sluzby. Monetizace probiha
skrze reklamy, predplatné ¢i podporu fanouska, coz formuje nové ekonomické modely. Tento svét
se vyznacuje rychlou adaptaci na technologické zmény a neustalym experimentovanim s formami.

Videoherni audiovizualni svét zahrnuje cutscény, piibéhové sekvence a interaktivni narativy
ve videohrach. Tento svét kombinuje vizualni prvky s herni mechanikou a umozituje hra¢tim
ovlivitovat d&j prostfednictvim jejich rozhodnuti. Vyuziva pokrocilé technologie, jako jsou 3D
animace, motion capture a dynamické osvétleni, které pfispivaji k realistickému ztvarnéni
prostiedi a postav. Herni svét Casto pracuje s epickymi piib¢hy, fantasy svéty a dobrodruznymi
motivy, pficemz propojuje estetiku filmu s interaktivitou hry. Hry rozvijeji unikatni formy
vypravéni, které hracim umoziuji piimé zapojeni do déje, ¢imz testuji hranice mezi divakem
a aktivnim castnikem.

Vystavni audiovizudlni svét zahrnuje videoart, multimedialni instalace, archivni projekce
a experimentalni formaty, které se Casto prezentuji v galeriich nebo muzeich. Tento svét klade
dosti Casto diiraz na konceptudlni ptistupy, abstraktni vyjadieni a divakovu interpretaci. Pracuje
s Casem a prostorem, narusuje tradi¢ni vypravéni a Casto vyuziva technologické inovace, jako jsou
projekéni mappingy nebo virtualni realita. Dila zde mohou byt statickd, dynamicka
nebo interaktivni, pfi¢emz oslovuji publikum vizualné, zvukové a smysloveé. Vystavni formaty
propojuji fyzické a digitalni prostiedi, ¢imz vytvareji komplexni zazitky, které propojuji
smyslovou intenzitu s konceptualni hloubkou.

Performativni audiovizualni svét spojuje vizudlni projekce, svételné efekty a zivou akci
v realném case. Zahrnuje formy jako videomapping, koncertni vizualy, zivy VlJing, tane¢ni
performance a happeningy. Tento svét zdlraziiuje piitomnost, okamzitost a propojeni s publikem,
které mize byt aktivnim Gcastnikem udalosti. Casto vyuziva synchronizaci obrazu se zvukem
a digitalni technologie k vytvoteni pohlcujicich zazitkl, které kombinuji estetiku divadla, hudby
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a vizualniho uméni. Performativni formaty experimentuji s ¢asem a prostorem a nabizeji divakiim
moznost piimé interakce s dilem.

Vetejny audiovizudlni svét zahrnuje reklamni displeje, digitalni bannery, informaéni panely
1 videomappingy. Tento svét je urCen pro méstské prostiedi, kde propojuje praktickd sdéleni
s vizualn¢ atraktivnimi a stylizovanymi formami prezentace. Vyuziva moderni technologie, jako
jsou LED obrazovky, interaktivni systémy a zvukové efekty, které zaujmou kolemjdouci
a upoutaji jejich pozornost. Funguje jako nastroj komunikace 1jako prostiedek pro formovani
vizualni identity vefejného prostoru. Dila v tomto svété Casto kombinuji reklamni a umélecké
strategie, Cimz vytvareji dynamické a vizualné pisobivé formy prezentace.

Interaktivni  audiovizualni svét vyuziva technologie virtudlni (VR) arozSifené
(¢i augmentované) reality (AR) spolu s interaktivnimi instalacemi. Tento svét pietvari divaka
z pasivniho pozorovatele na aktivniho ucastnika, ktery mize ovliviiovat d¢j nebo prostredi dila.
Zahrnuje simulace, adaptivni ptibehy a interaktivni expozice, které propojuji digitalni a fyzicky
prostor. Dila zde casto vyuzivaji dotykové displeje, senzory pohybu a hlasové ovladéani, coz
umoziuje divakim fyzicky ovliviiovat prostiedi. Interaktivni formy kombinuji digitalni a fyzické
prvky, ¢imz vytvareji jedinecné zazitky propojujici realitu a fikci.

Audiovizualni svéty vSak nejsou pevné oddélené, ale mohou se prolinat a vzijemné
ovliviiovat. Naptiklad prvky z herniho svéta, jako jsou interaktivni sekvence, se mohou objevit ve
vystavnich instalacich s virtualni realitou. Reklamni dila z vefejného prostoru mohou byt
zaClenény do performativnich projektii, zatimco televizni formaty mohou adaptovat estetiku
a dynamiku internetovych platforem k osloveni mladSich divaki. Tento vzdjemny prinik
umoziuje experimentovani a inovace, které mohou rozSifovat hranice jednotlivych kategorii
a podporovat vznik novych formati.

2.1.5 Filmovost jako esence filmu?

Film jako audiovizudlni forma miize vzniknout, Ccist¢ hypoteticky, v jakémkoliv
audiovizualnim svété. I platforma primarné€ urcena pro kratka vertikalni videa jako TikTok miize
byt prostorem pro filmovou tvorbu — dilo se piizplisobi technickym omezenim (vertikalni
kompozice) a mize byt rozdéleno do série prispévki. Filmovost tedy neni vazana na konkrétni
platformu, obrazovy format ¢i audiovizudlni svét, ale na zptisob prace s audiovizualnimi prvky
i narativem. Tim se otevird moznost chapat film nikoli jako uzavieny produkt s pfesné¢ danou
podobou, ale jako zplsob mysleni o obraze a vypravéni, ktery mtze byt aplikovan napfi¢ médii.
Kli¢ova pak neni délka, technickd kvalita ani distribu¢ni kandl, ale mira komplexni prace
s obrazem, ¢asem a vyznamem, kterda umoznuje i kratkému nebo neformalnimu videu nést znaky
filmového vyjadieni.

Filmovost je pojem s dlouhou tradici a oznacuje specifické vyrazové a vypravéeci prostredky
filmu. Ve slovniku Film a filmova technika je definovana jako schopnost filmu vyuzit kompoziéni

v

a technické moznosti filmové teci k co nejpisobivéjSimu vyjadieni narativnich i nenarativnich
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prvki.>? Pro ugely této prace filmovost chapu ve vztahu k formalnim prvkim filmu, jak je popisuji
David Bordwell a Kristin Thompsonova v Umeéni filmu. Zahrnuje praci s kompozici, stfihem,
zvukem, osvétlenim a vypravénim.®® Tyto principy, jak by se dalo pfedpokladat, jsou &asto
intuitivné pouzivany 1amatérskymi (ajinymi) tvurci, jelikoz je maji zazité, ,vstiebané*
z vlastniho sledovani filmi. Proto i1 jednoduchy zdznam na mobilu mize nést prvky filmovosti —
snahu o dokumentaci, zachyceni ptibehu, intuitivni praci s kompozici a viibec...

Tyto formalni prvky miZzeme pouzivat nebo porusovat jak védomé, tak nevédomé. Filmar
muze zdmerné porusit pravidlo osy pro dosazeni urcitého efektu, ale miize ho porusit iz neznalosti
tohoto pravidla 1 jeho funkce. Stejné tak mtize n¢kdo intuitivné dodrZovat principy kontinualni
stiihové skladby, aniz by je peclivé studoval. Mira filmovosti tedy neni uréena jen zamérem, ale
komplexnim vztahem mezi védomym a nevédomym pouzivanim a aplikovanim formalnich prvka
filmu vn¢ audiovizualniho dila ¢i zdznamu. Tento vztah navic odrazi nejen individualni estetické
citéni tvilirce, ale 1 kulturni prostiedi, ve kterém se pohybuje, nebot’ filmové konvence jsou casto
internalizovany prostfednictvim opakované divacké zkuSenosti a kulturni expozice, nikoli
vyhradné formalnim vzdélavanim.

Pro vyzkum filmatovy tvorby je kliové studovat nejen jeho filmy, tedy dila, ktera se
soustiedi ve filmovém audiovizualnim svéte, ale 1 dila z jinych audiovizualnich svéti, ktera mohou
byt soucasti jeho kariéry nebo ji pfedchazela. Svatebni videa, rodinné zdznamy, YouTube vlogy,
studentské prace nebo reklamni spoty mohou obsahovat zarodky stylistickych prvki a postupt,
které pozdéji rozvinul ve své filmové tvorbé. Tyto prace, a€ tieba primarné ,,nefilmové®, nesou
urcitou miru filmovosti a umoziuji sledovat vyvoj autorova rukopisu a tviir¢iho pfistupu naptic
riznymi audiovizualnimi svéty. Audiovizualni prostor tak zahrnuje veSkerou tvorbu pracujici
s ¢asem a filmovymi principy, pfiCemz kazdé dilo mize nést riznou miru filmovosti a miize se
pohybovat mezi riznymi audiovizudlnimi svéty, kde ziskdva nové kontexty a vyznamy. V této
praci vSak neprovadim systematickou analyzu formélnich prvka jednotlivych dél. Filmovost zde
chapu jako orientacni ramec, nikoliv jako nastroj pro jejich typologické zatazeni — formalni
aspekty sleduji pouze v souvislosti svyvojem autorova rukopisu ajeho pohybem
mezi audiovizualnimi prostory.

Filmova tvorba, jak vychdzi z mé prace, neni omezena jen na profesionalni sféru — kazdy
tvirce nékde zacind, Casto jako amatér natacejici rodinna videa nebo experimenty na mobilni
telefon. Tato amatérska tvorba je legitimni soucdsti komplexniho, stézi ohranicitelného,
audiovizualniho prostoru a miize nést vyznamnou miru filmovosti — a mize byt dokonce filmem.
Prolinani rtiznych audiovizudlnich svéth je tedy jest€ komplexnéj$i — amatérsky tvirce mtize
soucasn¢ natacet rodinnd videa, experimentovat s videomappingem, vytvaret obsah pro YouTube

39 Filmovost. In: Film a filmova technika. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1974, s. 88.

%0 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011.
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a postupné se propracovavat k profesiondlni filmové tvorbé. Nektera jeho dila mohou zlstat
v soukrom¢ sféfe, jina se stanou vefejnymi, dal§i mohou byt pozd¢ji vyuzita v jiném kontextu
(naptiklad jako soucéast dokumentu nebo vystavy). Hranice mezi amatérskou a profesionalni
tvorbou filmafe neni ostra ani vn¢ sebe sama — stejny tvlirce mize v jednom audiovizudlnim svété
pusobit jako profesiondl (nataCi reklamy pro uvedeni v televizi) avjiném jako amatér
(experimentuje s VR®!, & AR®?). Toto neustalé pielévani mezi riznymi audiovizualnimi svéty
a ,,arovnémi* profesionality je charakteristickym rysem soucasné audiovizualni tvorby.

2.2 Tvirci pohyby v ¢asech i prostorech

2.2.1 Od atomarni rodiny k ,,rodiné volbou*

Roger Odin ve své praci popisuje rodinny film jako komunikaéni ritudl odehravajici se
v soukromém prostoru. Tento typ filmu slouzi pfedev§sim k uchovani vzpominek a posileni
rodinnych vazeb. Je charakterizovan absenci pevné narativni struktury a jeho vyznam se odviji
pfedev§im od emocionalni hodnoty pro zic€astnéné, nikoliv od estetickych nebo formélnich
kritérii.®> Odin tvrdi, Ze rodinny film je pfedevsim o rodiné — funguje v rodinném prostoru, je
zamé&feny na aktéry zrodiny a vyjadiuje jisty druh posvatnosti této jednotky. Zaroveil se ale
od této definice ve své pozd¢jsi revizi postupné odklani a uznava, ze rodinny film prosel zasadni
proménou, kterd zné&j udclala oteviencjSi format s vétsim dlirazem na jedince a kaZzdodenni
situace.% Tato posunutd definice umoziuje chapat rodinny film nejen jako souéést privatniho
archivu, ale ijako médium osobni sebeprezentace, které mize vstupovat do vefejného prostoru
a spoluvytvaret nové formy intimni, a pfitom sdilené audiovizualni komunikace.

Odin identifikoval dvé hlavni transformace, které rodinny film zasadné ovlivnily. Prvni
proména se tykala pfechodu od filmu pies video az po digitalni média. Tento technologicky vyvoj
vedl k demokratizaci tvorby, kdy se zdznamy mohly snadno upravovat a sdilet prostfednictvim
socialnich siti, ¢i online platforem, jako jsou YouTube, Facebook nebo Instagram. Digitalizace
otevfela, jak upozoriuje Odin, moznost zachytit rodinné okamziky v jejich autenticité, véetné

61 Zkratka VR oznacuje virtualni realitu (z angl. virtual reality), tedy pocitacové generované prostiedi, které
simuluje skutecny nebo imaginarni svét a umoziuje uzivateli interakci ve zdanlive trojrozmérném prostoru.

62 Zkratka AR oznacuje rozsifenou realitu (z angl. augmented reality), coz je technologie, jez do redlného prostredi
v redlném Case dopliluje digitalni obsah (napf. obraz, zvuk ¢i jina data), ¢imz vytvaii kombinaci fyzického a
virtudlniho vnimani.

63 ODIN, Roger. The Amateur in Cinema, in France, Since 1990: Definitions, Issues, and Trends. In: Michael
TEMPLE a Michael WITT (eds.). 4 Companion to Contemporary French Cinema. Hoboken: Wiley-Blackwell,
2015, s. 592.

4 Tamtéz, s. 591.

65Tamtéz, s. 593.
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kazdodennich situaci, konfliktd, a dokonce i intimnich nebo tabuizovanych témat, jako jsou
nemoci, krize nebo sexualita.®® Tato proména znamenala rozsifeni hranic rodinného filmu a jeho
funkce. Uz neslo pouze o oslavy nebo vyjimecné momenty, ale také o zachyceni bézného Zivota
s jeho radostmi i napétim.

Druhé transformace spocivala v proméné operatora a jeho role ve vytvareni téchto zaznamii.
Odin upozoriiuje, Ze rodinny film fungoval tehdy, pokud ,,nebyl filmem* — pokud neexistoval
s cilem dosahnout specifickych komunikaénich cilfi, ale vznikal jako spontanni zdznam.®” Nové
digitalni formaty vSak tento model naruSily. Tvirce, Casto ¢len rodiny, se stal aktivnim
organizatorem piibéhu a film se pfiblizil reportaznimu stylu. Najdeme v ném rozhovory,
komentaie a inscenované scény, které posouvaji hranici mezi dokumentaci a performativnim
vyjadienim.®® Zaznamy jiZ nejsou jen pasivni archivaci udalosti, ale aktivné formuji identitu
a vypravéji piibéh o rodiné smérem ven, do SirSiho publika.

José van Dijck upozornuje, ze digitalizace promeénila rodinné filmy zintimnich archivii
na nastroje sebeprezentace a budovani (multimodalni) identity. Digitalni technologie umoziuji
multimodalni propojeni textu, obrazu a zvuku, ¢imz rozSifuji moznosti uchovavani i sdileni
vzpominek a méni zplsoby, jak formujeme osobni i kolektivni pamét.® Tento posun vyvolal
otazky o hranicich mezi soukromim a vetejnosti. Rodinné filmy, jak poznamenava Odin, jiz
nejsou urceny jen pro Cleny rodiny, ale stavaji se soucasti extimatniho prostoru — kombinace

intimity a vnéjsiho sdileni, ktery charakterizuje sou¢asnou spole¢nost.’®

Tento rozSifeny ramec
vnimani rodinného filmu odhaluje, jak se izdéanlivé ,,soukromé* formy audiovizuélni tvorby
proménuji pod tlakem vetejné viditelnosti a kulturnich ofekavani, ¢imz se z nich stava nedilna
soucast komplexniho medialniho ekosystému.

Tento fenomén, kdy se z ,,rodinnych filmt* stavaji primarn¢ vetejna dila, mizeme pozorovat
zejména na platformach jako YouTube, kde rodinné vlogy kombinuji prvky reality show
s osobnimi deniky. Carolina Carrélo ve své analyze rodinnych kanalti na siti YouTube ukazuje, ze
tato forma prezentace nejen Ze meéni zpusob, jakym rodinné filmy vnimame, ale také otevira otazky

ohledné autenticity, inscenace a etiky vyuzivani déti jako aktérd digitalniho obsahu.”! Rodinné

%6 Tamtéz, s. 592.
87 Tamté, 5. 592.
%8 Tamtéz, s. 592.
69 DIICK, José van. Mediated Memories in the Digital Age. Stanford: Stanford University Press, 2007, s. 51-52.

70 ODIN, Roger. The Amateur in Cinema, in France, Since 1990: Definitions, Issues, and Trends. In: Michael
TEMPLE a Michael WITT (eds.). 4 Companion to Contemporary French Cinema. Hoboken: Wiley-Blackwell,
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vlogy na platforméch jako YouTube, naptiklad kandly jako The ACE Family ¢asto kombinuji
prvky reality show a osobnich denika. Jejich cilem neni, podle Carrélo, jen dokumentace zivota,
ale i generovani zisku skrze sledovanost, reklamu a sponzoring.’

Na druhé strané ziistava i ,,klasicky rodinny film*, ktery je blize ptivodni definici, jak ji popsal
Odin. Tento druh existuje ptfedev§im v soukromych, polosoukromych a vefejnych prostorach.
V soukromém prostoru, jak poznamenava Odin, mtize jit o video ukdzané pfimo doma na mobilu
nebo na televizni obrazovce.” V polosoukromém prostoru miize byt sdileny v ,rodinnych*
skupindch na WhatsAppu nebo v omezeném kruhu pratel na Facebooku. Ve veiejném prostoru
pak lze rodinny film sdilet naptiklad na YouTube, kde se stava ptistupnym SirSimu publiku. Tyto
urovné sdileni odpovidaji proméndm medidlni komunikace, kde se rodinné filmy piizpisobuji
novym formam distribuce a sdileni.

Odin zaroven vychazi z myslenky, ze rodinny film nyni neni nutné¢ vazan na tradi¢ni pojeti
rodiny jako nukledrni jednotky. Moderni rodinny film mutze vyristat z jinych kolektiva, jako jsou
pratelé, zajmové skupiny nebo komunitni kruhy. Odin specificky zminuje ,,family of choice®, tedy
,rodina volbou* — Tento posun reflektuje $irs§i proménu pojmu rodina, které je dnes chapéana jako
fluidni a proménlivy koncept, nikoliv jako neménn4 struktura.”® Tento posun zaroven ukazuje, Ze
médium rodinného filmu miize sehravat roli v utvaieni a potvrzovani alternativnich forem
sounalezitosti — misto aby jen odrdzelo existujici rodinné vazby, pomaha je aktivné konstruovat
a legitimizovat v oc¢ich jejich ¢lenti 1 okolniho svéta.

2.2.2 Remix pod vladou algoritmi

Promény amatérského filmu od 90. let 20. stoleti se odrazeji v technologickych zménach,
pfechodu na digitdlni formaty a demokratizaci medidlni produkce. Roger Odin ve své praci
poukazuje nato, jak digitdlni technologie umoznily Sir§i piistup ktvorbé a distribuci
audiovizualnich dél, coz vedlo k novym formam amatérské produkce a komunikace.” Tento
posun rozsifil spektrum estetickych a formalnich pfistupit a umoznil autorim audiovizualnich dél
experimentovat s formou a obsahem, coz se promitlo do vétsi diverzity amatérskych filmd.”® Tato
diverzita vSak zdroven zpochybmiuje samotné hranice toho, co jeSté¢ spada do kategorie
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mamatérského filmu®, ebot’ nové technologické podminky davaji vzniknout diliim, ktera esteticky
itechnicky ptekracuji tradi€ni predstavy o amatérské tvorbé — apiesto nevznikaji
v profesionalnich podminkach.

Lev Manovich ve své knize The Language of New Media analyzuje roli softwaru jako nastroje,
ktery usnadiiuje editaci, remixovani a sdileni obsahu, ¢imz podporuje vznik hybridnich forem
propojujicich text, obraz, video a zvuk. Prostfednictvim konceptu logiky selekce popisuje, jak
software nahrazuje tradi¢ni tvorbu kombinovanim ptedptipravenych prvka, jako jsou filtry,
textury a plug-iny, coZ rozsifuje moznosti tvorby.”” Tato flexibilita dava tvircim moZnost
kombinovat rGzné techniky anarativni strategie, ¢imZz dochazi k rozostieni hranic
mezi amatérskymi a profesionalnimi pfistupy.

Podle Manoviche digitalni média umoziuji modularni uspotadani obsahu prostfednictvim
technologickych formatii, jako jsou QuickTime a MPEG-7, ¢imZ usnadiiuji praci s riznymi typy
medidlnich vrstev a podporuji nové estetické piistupy.’® Tento proces pfinasi nové moznosti, jak
propojit rtizné estetické piistupy a rozsitit pole filmového vyjadieni. Modularita navic podporuje
fragmentarni estetiku, ktera je typicka pro soucasnou digitalni kulturu — misto linearniho vypravéni
se stale Castéji objevuji fragmentarni narativni struktury, sloZzené z jednotlivych segmentt, které
1ze libovoln¢ kombinovat a reorganizovat. Filmové vyjadreni se tak posouva od uzaviené¢ho celku
k otevienému systému, ktery muze byt aktualizovdn, remixovan a pietvafen v zavislosti
na kontextu i zdméru tvirce ¢i publika.

Roger Odin zduraziiuje, ze digitdlni technologie arozSifeni mobilnich zafizeni vedly
k transformaci amatérské tvorby. Tato zména umoznila experimentovani s filmovym jazykem,
kombinovani vizuélnich a zvukovych prvkii a rozvoj novych moznosti vypraveni, které reflektu;i
individualni perspektivy tviircti.”” Moderni amatérsky film se vyzna¢uje kombinaci autentickych
prvkil s profesiondlnimi technikami, ¢imz vznikaji nové estetické standardy. Odin také popisuje,
jak amatérsky film stale vice reflektuje kulturni a socialni otazky, pfiCemz se stdva nastrojem
osobni i kolektivni vypovédi.®® Tato schopnost reflektovat aktudlni témata ¢ini amatérskou tvorbu
dynamickym prvkem soucasné audiovizualni kultury.

Socialni aspekty hraly také vyznamnou roli. Socialni aspekty hraly také vyznamnou roli. Jak
uvadéji Jean Burgess a Joshua Green, platforma YouTube slouzi jako sdileny prostor, ktery
umoziuje nejen Sifeni amatérskych filma, ale také aktivni zapojeni publika do participativni
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kultury prostfednictvim interakci, jako jsou komentovani, sdileni a hodnoceni obsahu.! Tento
trend redefinoval vztah mezi tviirci a divaky, ktefi se stali aktivnimi ucastniky tvorby a distribuce
nejen amatérskych dél. Burgess a Green zdiiraznuji, ze YouTube nejenze poskytuje prostor pro
distribuci, ale zaroven vytvari komunitni prostiedi, kde mohou tvlrci ziskavat zpétnou vazbu
a vyvijet své dovednosti.®? Tento aspekt piispivd k dynamice ristu (amatérské) audiovizualni
tvorby a k posilovani jejiho postaveni v $ir§Sim medidlnim ekosystému.

Henry Jenkins popisuje vznik kolektivni inteligence, tedy schopnosti virtudlnich komunit
spojovat odborné znalosti a dovednosti svych ¢lenti, ¢imz umoziuji vzdjemné sdileni informaci
a spolupraci na feseni problému i vytvareni novych znalosti v oblastech, kde tradi¢ni odbornost
chybi akterd prostfednictvim téchto komunit podporuje sdileni napadt a spolupraci
na projektech. Tento fenomén umoZituje (amatérskym) tviirctim spojit své sily, sdilet zkusenosti
a vytvaret obsah, ktery by byl jinak nedosazitelny. Burgess a Green zdlraziuji, ze participativni
kultura nejen podporuje kreativitu, ale také aktivné zapojuje divaky do procesu tvorby obsahu, coz
vede ke zmén€ mocenskych vztahi mezi medidlnim primyslem a jeho spotiebiteli. Tento proces
nejen podporuje kreativitu a aktivni zapojeni divakd, ale také prispivd k proméné medialniho
prostiedi, jak ji popisuji Burgess a Green,®* véetné zmén v organizaci obsahu a zp@isobech jeho
prezentace. Tim se divak stava nejen konzumentem, ale i spolu architektem medialni krajiny, v niz
se redefinuji tradi¢ni role i hodnotova hierarchie obsahu.

Amatérsky film v Ceské republice po roce 1989 prosel zasadnimi zménami, které odrazeji
technologicky pokrok i1 spoleCenské posuny. Pfestoze ani diive nebyl vzdy vnimén jako okrajovy
fenomén, proces digitalizace a archivace amatérskych filmi jeho moznosti a dostupnost dale
rozsifil. Proces digitalizace a archivace amatérskych filmu ve Francii, jak piSe Odin, byl posilen
iniciativou Institut national de 1’audiovisuel (INA), ktery v roce 2012 zahgjil projekt ,,Shared
Memories* zaméfeny na sbér a digitalni zpracovani amatérskych filmt s cilem propagovat jejich
dokumentarni hodnotu,®’
kulturnich artefakti.

coz ilustruje snahu o uchovani téchto materiali jako dulezitych
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V Ceském kontextu zajist'uje podobné aktivity Narodni filmovy archiv (déale jen NFA), ktery
se zamétuje na archivaci a digitalizaci ¢eského audiovizualniho dédictvi. NFA se jiz od roku 2000
systematicky vénuje sbéru amatérskych a rodinnych filmt a od roku 2006 je ¢lenem evropské
archivni asociace INEDITS, zaméfené na uchovani neprofesionalnich filma.% Projekty jako
Home Movie Day upozoriiuji na dilezitost rodinnych filmt a zapojuji vetfejnost do procesu
archivace, pficemz NFA nabizi ulozeni téchto filmt v klimatizovanych depozitafich a jejich
digitalizaci.?” Tento pfistup podtrhuje vyznam amatérské tvorby jako dynamického a hodnotného,
institucionalné uznavaného, segmentu filmové historie.

2.2.3 Film mezi autonomii a ekonomii

Poloprofesionélni film pfedstavuje specifickou oblast na pomezi amatérské a profesionalni
tvorby, kterd se od roku 1989 dynamicky transformovala. Tento vyvoj odrazi technologické,
kulturni a institucionalni zmény, jez ovlivnily produkci i distribuci audiovizualnich d¢l.
Poloprofesiondlni film zaroven funguje jako klicovy ptfechodovy stupeni na ose od amatérské
tvorby k profesionalizaci, pfi¢emz jeho postaveni je zasadni pro pochopeni dynamiky
audiovizualni produkce v postsocialistickych zemich. Jeho vyvoj lze rozdélit do tfi hlavnich
obdobi: prvni dekéda po roce 1989, nasledna digitalizace po roce 2000 a rozvoj online distribuce
a platforem po roce 2010.

Poloprofesionalni film lze chapat jako kategorii, ktera osciluje mezi neformalnosti amatérské
tvorby a strukturdlnimi pozadavky profesionélnich produkei. Dle Veroniky Jan¢ové tato kategorie
propojuje technické prostiedky profesionaldi s volnosti amatérskych piistupti.®® Jancova podotyka,
ze prave tato kombinace amatérského zapalu a profesionalniho zdzemi vytvaii prostor pro inovace
anové formy vyjadieni.® Soucasné je dilezité chapat poloprofesionalni film jako dynamicky
model reagujici na technologické promény, coz se projevuje v jeho adaptabilité na nové
distribu¢ni platformy. Tento pohled poméha vymezit poloprofesiondlni film jako neustile se
proménujici segment, ktery reaguje na aktudlni potfeby trhu, ale zdroven si uchovéava tvirci
autonomii.

V soucasném kontextu Ize poloprofesionalni film hypoteticky vymezit jako oblast zahrnujici
Siroké spektrum aktivit. Tito tvirci Casto spolupracuji externé s podniky, pro které vytvareji
reklamni spoty, firemni prezentace nebo instruktdzni videa. Nékteré podniky si interné udrzuji
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vlastni poloprofesionalni produkéni tymy, které zajiStuji audiovizualni obsah pro interni
komunikaci, marketing ¢i archivaci firemnich udalosti. Zaroveni si poloprofesionalni tvirci
uchovavaji prostor pro experimentovani, coz jim umoziuje kombinovat komeréni zakazky
s nezavislymi uméleckymi projekty. Tato flexibilita je zasadni pro definovani poloprofesionalniho
filmu jako prostoru, ktery dokaze propojit tradicni modely produkce s novymi, inovativnimi
piistupy a distribu¢nimi kanaly.

Ptechodem od staitem fizenych struktur k individualizované produkci po roce 1989 doslo
k vyraznému posunu v organizaci audiovizudlni tvorby. Sylva Poldkova a Martin Blazic¢ek
upozoriuji, ze tento prechod ovlivnil status tvlrct, ktefi se z diive institucionalné ukotvenych
pozic piesunuli do nezdvislych podnikatelskych modeld. Podle Martina Blazicka a Sylvy
Polékové tento proces neznamenal pouze technologickou zménu, ale zdsadni proménu organizacni
struktury, kterd dala tvircim vétsi svobodu a moznost samostatného pisobeni mimo statni
kontrolu.”® Tento vyvoj zasazuji Polakova a Blazicek ve své analyze do§irsi socialni
a ekonomické transformace, kterd umoznila naptiklad Ivanu Tatickovi, jehoz ptibéh Blazicek
a Polakova zkoumaji, ptizplisobit své postupy novym formatliim, kombinovat experimentalni
piistupy s komerénimi zakdzkami a zarovef si uchovat prostor pro autorskou tvorbu.’! Sylva
Polédkova a Martin Blazic¢ek ukazuji, ze prave tento hybridni model podpofil rozvoj nezavislych
komunit a siti, ¢imZ vytvofil prostor pro §ir$i diverzifikaci obsahu.”> V tomto kontextu se
poloprofesionalni film stava kli¢ovou oblasti pro zkoumani novych forem medialniho vyjadieni
a nabizi tvlirciim pfilezitosti k rozsiteni vlivu mimo tradi¢ni produkcni a distribucni cesty.

Digitalni revoluce po roce 2000, jak popisuje Lev Manovich, oteviela cestu k demokratizaci
médii a umoznila vétsi ptistup k nastrojim, které diive byly vysadou spiSe profesiondlii, coz vedlo
k zpfistupnéni tvorby obsahu a rozsifeni moznosti pro neprofesionalni uZivatele.”> Manovich
popisuje, ze digitalni nastroje umoznily novému typu tvirci kombinovat rizné estetické ptistupy
a zanry. Tento pfistup, inspirovany praxi DJU, ktefi michaji existujici materialy do novych celk,
roz§itil moznosti filmové tvorby.** Tento proces vedl k rozostieni hranic, ¢i spise zaZeni propasti,
mezi amatérskou a profesionalni produkci, coz vytvofilo prostor pro inovace a experimentalni
piistupy.”> Soucasné viak piinesl otazky tykajici se autenti¢nosti, originality a postprodukénich
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tprav, které dale komplikuji definici téchto kategorii.”® To vedlo k dal§imu zkouméni hranic
mezi jednotlivymi trovnémi produkce a posunulo poloprofesionalni ale 1 amatérskou tvorbu blize
k tradi¢né profesionalnim strukturam.

Na pocatku druhé dekady 21. stoleti zasadné ovlivnil distribu¢ni modely poloprofesionalni
tvorby, jak ukazuji Jean Burgess a Joshua Green.”’ Platformy jako YouTube a Vimeo odstranily
tradicni bariéry distribuce a nabidly prostor pro nové strategie oslovovani publika, Casto bez
nutnosti vstupovat do profesionalnich struktur.’® Tento vyvoj vedl k formovani novych medialnich
komunit, které kombinuji amatérskou participaci s profesiondlni estetikou, coz
poloprofesionalnim tviircim umoziiuje nejen §irsi dosah, ale i monetizaci jejich tvorby.”” Tento
model nejen ze rozsitfil publikum poloprofesionalnich tvirct, ale také umoznil jejich piechod ke
komer¢ni (s6lové, ale 1 komunitni) produkei pii zachovani nezavislého ptistupu a estetickych, ale
1jinych experiment

Poloprofesionalni film je tedy tfeba chdpat nejen jako mezistupeii mezi amatérskym
a profesionalnim filmem, ale jako autonomni kategorii, ktera reflektuje S$irSi kulturni
a technologické promény, které s digitalnim v€kem pfisly. Tento typ tvorby nabizi alternativni
prostor pro vypravéni (nejen) piibéhtli, experimentovani s formou a reflexi socidlnich a estetickych
otazek. Zaroven se ukazuje jako diilezity segment medialni produkce, ktery zasluhuje analytickou
pozornost z hlediska dynamiky produkénich podminek, distribuce arecepce. Vyznam této
kategorie spociva také v jeji schopnosti pfemostovat propasti mezi amatérskou a profesionalni
sférou, coz umoznuje adaptabilitu nanové formy distribuce ale 1narativni struktury.
Poloprofesionalni film se tak stava jak nastrojem plnohodnotné kulturni identity, tak i platformou
pro experimentalni ptistupy, které reflektuji soucasné spolecenské vyzvy a dynamiku moderniho
veéku, ktery se odehrava na pomezi binarnich #isi jednic¢ek a nul a komplexniho, nebinarniho svéta
lidi.

2.2.4 Film existuje! Je ale profesionalni?

Profesionalizace filmové tvorby piedstavuje dynamicky proces, ktery od 90. let 20. stoleti
prosel zasadnimi zménami. Tento vyvoj nelze chapat izolované, ale jako soucast SirSiho kulturniho
a technologického kontextu, kde se tradicni hranice mezi amatérskou a profesionalni tvorbou
postupné stiraly. Z textu Rogera Odina vyplyva, Ze profesional je intencionalni tvtirce (tedy vi, co
chce tvofit a nasledné tak tvofi), jehoz prace je spojena s cilenou distribuci a ekonomickym

9 Tamtéz, s. 125-126.

o7 BURGESS, Jean a GREEN. Joshua. YouTube: Online Video and Participatory Culture. Cambridge: Polity Press,
20009.

98 Tamtéz, s. 56.

9 Tamtéz, s. 55-57.

41



zdzemim.'” V kontrastu ktomu Howard Becker analyzuje umélecké svéty jako sité
spolupracujicich aktéri, které umoziuji vznik a $iteni uméleckych dél.'®! Becker viak neoperuje
explicitni definici profesionala, ale jeho koncept klade dlraz na proces kolektivni tvorby, ktery
zahrnuje nejen jednotlivé tvirce, ale také institucionalni podporu, distribuci a kritické uznani.
Profesionalizace je zde chapana jako vysledek zapojeni do téchto siti, coz zajiStuje kontinuitu
a legitimitu tvorby.!%? Tim Beckertiv model pfispiva k pochopeni profesionalizace jako socialné
podminéného procesu, nikoli jen individualniho vykonu.

Ekonomické zazemi profesionalniho filmu spocivd nejen v jeho schopnosti ziskavat
financovani skrze trzni mechanismy, granty ¢iinvestory, ale také v symbolickém a socialnim
kapitalu, ktery generuje profesni legitimitu. Pierre Bourdieu ukazuje, ze symbolicky kapital
(uznani) Ize pfeménit na jiné formy kapitalu, véetné ekonomického zisku (a naopak).'®® Dale
poukazuje na dulezitost socialniho kapitalu, ktery zahrnuje vztahy, sité a institucionalni vazby
zajistujici piistup k financim, technologiim a distribu¢nim kanalim.!%* Tento pohled umozZiiuje
chapat profesionalizaci jako proces, ktery je podminén nejen individudlnimi dovednostmi, ale
1 schopnosti navigovat v ramci SirSich socialnich struktur. Tento model profesionalizace je
v Ceském prostiedi ziejmy na piikladu Ivana Taticka, jehoz cesta k profesionalizaci ilustruje
dynamiku kombinace socialniho a ekonomického kapitalu. Taticek, jak poznamenava Martin
Blazicek a Sylva Poldkova, zistaval ¢aste¢né nezavislym tvlircem, ale vyuzival profesiondlnich
podminek distribuce a produkce, coz ukazuje na hybridni status, ktery osciluje mezi amatérskym
a profesionalnim médem. '% Tento p¥ipad naznaduje, Ze profesionalizace neni linedrnim procesem,
ale spiSe spektralnim pohybem mezi riznymi produk¢nimi rezimy a trovnémi profesionalizovani.

Moderni digitalni prosttedi dale rozsitilo definici profesionality. Platformy jako YouTube
umoznily vznik novych forem tvorby, kde se amatérské a profesionalni prvky prolinaji. Henry
Jenkins popisuje tyto zmény jako soucast participativni kultury, kde tvirci vyuzivaji kolektivni
inteligenci a algoritmické systémy k oslovovani globalniho publika.!°® Jean Burgess a Joshua
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Green analyzuji YouTube jako hybridni prostor, kde hranice mezi amatérskym a profesionalnim
obsahem splyvaji.!” Tento model lze vnimat jako paralelu k deinstitucionalizaci filmového
prumyslu poroce 1989, kdy tradicni distribuéni struktury ustoupily flexibilnéjSim
a decentralizovanym formam vytvafeni $ifeni obsahu v postsocialistickych zemich.!%® Zaroven
YouTube miize slouzit, do jisté miry, jako alternativa k VoD platformam. Koexistuji zde amatéfi,
influencefi, tradiéni profesionalové, ,,obyéejni* uzivatelé, ale i instituce, jako jsou Ceska televize,
Cesky rozhlas nebo soukromé medialni subjekty jako Nova, nebo Prima. Tato rtiznorodost
reflektuje v jistych prostorech a sférach decentralizovany charakter moderni audiovizualni tvorby,
ktery prekracuje institucionalni ramce, ale 1 hierarchicka uspofadani v medialnich ekosystémech.

Digitalni technologie nejen transformovaly samotny proces tvorby, ale umoznily také
demokratizaci piistupu k profesiondlnim ndastrojiim. Lev Manovich zduraziiuje, ze digitalni
technologie kombinuji narativni prvky s databdzovou strukturou, ¢imz oteviraji nové moznosti pro

jiné, nové aalternativni zplsoby vypravéni.!?

Tento pfistup je umocnén rozvojem
audiovizualnich knihoven, jako jsou napiiklad Motion Array nebo Artlist.io, které nabizeji Sirokou
Skalu vizualnich a zvukovych prvkl pro profesionalni, ale 1 pouhé ,,uzivatelské* vyuziti. Zde vSak
vyvstava otazka: pokud tvlirce pouziva Sablony nebo predpiipravené materidly, 1ze jej oznaclit
za profesionala, nebo spiSe za poloprofesionala, ¢irovnou amatéra? A jak stimto koliduje
schopnost tviirce autenticky napodobit prvek, ktery si takto vyptj€il, ¢i naopak neschopnost
vytvoreni podobného prvku, ¢i efektu? Skutecni profesionalové Casto vytvareji obsah od nuly,
zatimco uzivatelské pfistupy k predem pfipravenym prvkiim naznacuji minimalné ptechodovou
fazi mezi amatérskym a profesionalnim modem. A je tomu skutecné tak? Tento trend dale,
z logiky véci, rozostiuje hranice mezi kategoriemi tvorby a zvysuje konkurenci v rdmci digitalnich
platforem.

Na zéklad¢ této kapitoly je mozné tvrdit, ze profesionalita v audiovizualni tvorbé jiz neni
vyluén€ spojena s institucemi nebo financovanim. Vyvoj profesionality ve filmu od 90. let
do soucasnosti ukazuje postupnou hybridizaci tradi¢nich a digitdlnich modelti. Tato dynamika
reflektuje Sirsi zmény v medialni krajin€, kde se prolinaji rizné mody produkce od tradi¢ni filmové
vyroby po flexibilni a decentralizované¢ modely spojené s digitdlnimi platformami. ZjiSténi
naznacuji, ze kategorie profesionality je stale vice definovana schopnosti tvirci adaptovat se
na technologické zmény a kombinovat tradi¢ni a nové nastroje produkce, ale i distribuce. Tato
hybridizace vSak neznamena zéanik tradic¢nich profesionalnich modela, ale spise vytvari paralelni
trajektorie, které reflektuji diverzifikaci audiovizualnich forem. Tento proces se piitom
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neodehrava pouze v ramci filmu, ale 1 v dalSich audiovizuélnich Zanrech, které ve vétsi ¢i mensi
mife vyuzivaji prvky filmovosti tak, jak jsem je definoval diive v textu.

Filmovost, jak ji vymezuji dfive v préaci, neni vylu¢nou vlastnosti filmu, ale objevuje se
v raznych forméch audiovizualni tvorby. Nejvyraznéji je pritomna ve filmu samotném, avsak jeji
specifické aspekty, jako je vizualni styl, narativni struktura a estetika, pronikaji i do dalSich médii.
Tato analyza proto vytvaii ramec pro zkoumadani toho, jak se filmovost promitd do novych
platforem a zanra a jak ovliviiuje definici profesionality v Sir§Sim poli audiovizualni kultury. Tato
zjisténi poskytuji zpevnény zaklad pro dalsi kapitoly, které se budou vénovat dalSimu zkoumani
vyvoje technologickych ndstrojti, distribu¢nich kanal a institucionalnich i socialnich ramct
ovliviiujicich audiovizudlni tvorbu napti¢ prostory nataceni i Sifeni.

Tento ptistup nam umozni Iépe pochopit dynamiku ptechodu mezi jednotlivymi mody tvorby
a poskytne radmec pro analyzu konkrétnich ptipadovych studii pterovskych filmait, jejich filmt
a audiovizualnich dél. Zaméfime se zejména na to, jak se vyvoj technologii a distribuce propsal
do praxe pierovskych filmait, jak ovlivnil jejich profesni trajektorie a jaké ptrechodové zony
mezi amatérskou, poloprofesionalni a profesionalni tvorbou lze v tomto regiondlnim kontextu
identifikovat. Vysledky téchto analyz poskytnou komplexnéj$i pohled na ptferovsky film jako
piiklad SirSich promén audiovizualni profesionality, jako stavu, ale i profesionalizace jako
procesualniho aktu, ¢i ¢inéni, s hlubSim pochopenim jeho specifickych vyvojovych dynamik.
V nasledujici kapitole a jejich podkapitolach bych si tak tedy dovolil osvétlit zakladni pojmy, se
kterymi v dil¢ich analyzach budu pracovat v zkoumani hypotetickych, ale 1 uskute¢nénych cest
napfi¢ (filmoveé-)tvarcimi svéty.

2.3 Kategorie, pojmy, tridy, Skatulky, nazvy, principy a vubec:
Uchopeni kontextu a interakce

2.3.1 Prostor a kontext

Pojem prostoru ve filmové a medialni produkci lze chépat jako strukturovany ramec, ve kterém
vznikd a formuje se tvorba. Tento rdmec urCuje nejen organizacni postupy, ale také vztahy
mezi tviirei, publikem a distribu¢nimi kanaly. Roger Odin ve svém textu ,,Otazka amatéra v trojim
prostoru nataceni a Sifeni* definuje Ctyfi typy produkcnich prostord — rodinny, amatérsky,
poloprofesiondlni a profesionalni prostor. Kazdy z nich predstavuje specificky modus produkce
s odli¥nou mirou institucionalni organizace a technologické vybavenosti.!'? Profesionalni prostor
je institucionalizovany, s danymi produkénimi ,,pravidly®, zatimco amatérsky a poloprofesionalni

10 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. [luminace. 2004, ro€. 16, ¢. 3, s. 5-33. [Online
databaze Kramerius NFA].
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prostor umoziuji vét$i experimentovani, svobodu a adaptaci na technologické zmény.!!! Tyto
prostory povazuji za dynamické entity, které reaguji na technologické a sociélni transformace, coz
Jjim umoziuje ptizpusobovat se aktualnim trendiim a ménicim se pozadavkim na produkei.

Howard S. Becker pfinasi koncept uméleckych svéth, které vnima jako sité spoluprace
mezi tvurci, distributory a publikem. Tyto svéty definuji normy, hodnoty a postupy, jez utvareji
produkéni praxi.!!'? Tento pohled naznacuje, Ze tvorba neni izolovanym procesem, ale vysledkem
kolektivni ¢innosti ovlivnéné socialnimi ramci a technologiemi. Zvlastni diraz lze klast na fakt,
ze tyto sité nejsou statické, ale Casoprostoroveé proménlivé. Naptiklad pfechod od filmového pasu
k formatu VHS a pozdéji k digitdlnim technologiim zasadné proménil dostupnost prostiedka, coz
ovlivnilo nejen estetiku d¢l, ale také produkéni a distribucni strategie. Tento dynamicky proces
muze naznaCovat, ze vyvoj médii atechnologii ma pifimy dopad na zplsob, jakym jsou
audiovizualni dila produkovana, distribuovana a vnimana.

Prostor ovliviiuje nejen organizaci prace, ale i samotnou estetiku dél. Naptiklad Mark Deuze
a Mirjam Prenger analyzuji hybridni produkéni formy, které kombinuji tradi¢ni a digitalni
nastroje, coz umoziuje $irsi dostupnost médii a podporuje decentralizaci produkce.'!® Tento posun
lze chapat jako reakci na spoleCenské a technologické zmény, které vedly k naruseni tradicnich
hierarchii mezi amatéry a profesionaly. Hybridni modely by mohly byt interpretovany nejen jako
vysledek technologického pokroku, ale i zmén v socialni dynamice a ptistupu k néstrojiim tvorby.
Takova proména nejspise vytvari prostor pro experimentalni ptristupy, které podporuji inovativni
formy tvorby a reflektuji posuny v medialnich zvyklostech, ale 1 v divackém ocekavani.

Kontext tvorby predstavuje Casoprostorovy ramec, ktery definuje podminky produkce
a distribuce dila. Tento ramec lze chapat jako dynamicky systém, ktery ovliviiuje vznik, Sifeni
1 recepci dél. Zvlastni diraz by mél byt kladen na obdobi 1989-2020, kdy dochazi k vyznamnym
technologickym zménam (od VHS po digitdlni média) a posuntim ve forméch distribuce. Tyto
zmény nejen formuji samotnou estetiku d¢€l, ale ovliviiuji 1 zptisoby jejich recepce a hodnoceni.
Kontext zde funguje nejen jako historické pozadi, ale také jako dynamicka struktura, ktera formuje
vyznamy a legitimitu audiovizualni tvorby v ramci toho onoho dané¢ho obdobi.

Henry Jenkins rozviji mySlenku participativni kultury, kterd v konvergentni éfe propojuje
tradicni a digitdlni média. Tento model nejen rozsifuje distribuc¢ni kanaly, ale také umozituje
divakim aktivné se podilet na tvorbé a §ifeni obsahu.!'* Jenkins tim ukazuje, Ze medialni kontexty
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se stavaji flexibilné€jsi a otevienéj$i novym formam participace. Tento piistup by mohl byt zvlasté
vyznamny pii analyze hybridnich produk¢nich rezimt, které kombinuji amatérské a profesionalni
postupy. Zarovenn naznacuje, ze digitalni platformy pfispivaji k rozsifeni moznosti distribuce
arecepce dél mimo tradicni kanaly televizni a kinové distribuce. Tento fenomén by mohl byt
kliCovym prvkem pfi formovani novych struktur a strategii tvorby, zejména v souvislosti
s rychlym vyvojem technologii.

Prostor a kontext piedstavuji dva vzajemné propojené analytické nastroje, které umoznuji
popisovat a analyzovat produk¢ni a distribu¢ni procesy audiovizualni tvorby. Prostor funguje jako
organizovany ramec, jenz zahrnuje specifické typy produkcénich reziml — od rodinnych
po profesiondlni — a dynamicky se pfizpiisobuje technologickym a socidlnim zménam. Kontext
tento ramec rozSifuje o Casoprostorové a historické faktory, které definuji podminky vzniku
i recepce d€l. Vzajemné propojeni prostoru a kontextu umoznuje zkoumat promény audiovizualni
tvorby zejména v mnou zkoumaném obdobi 1989-2020, kdy doslo k ptfechodu od analogovych
médii k digitalnim platformam. Tento ramec pomaha odhalovat vyvoj produk¢nich postupii, nové
formy medialni participace a hybridni modely tvorby, které pietvareji podobu audiovizudlniho
vyrazu v §irSim medialnim ekosystému.

2.3.2 Trajektorie a dynamika

Trajektorie je analyticky koncept, ktery popisuje sméfovani audiovizudlniho tvirce a jeho
vyvoj v Case aprostoru. Tento pojem umoznuje zkoumat, jak se jednotlivi tviirci posouvaji
mezi riznymi fdzemi profesionalizace, pficemz zohlediiuje klicové zlomové momenty,
technologické promény a socidlni vlivy, které tento pohyb formuji. Roger Odin ve svém textu
,,Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sifeni* analyzuje posuny na ose profesionalizace,
pfi¢emz zdiraziiuje prechody mezi amatérskymi, poloprofesiondlnimi a profesionalnimi rezimy
tvorby. !> Tento model je viak, zd4 se, omezeny v zachyceni sou¢asné fluidity a hybridnich forem
produkce. V naSem pojeti trajektorie zahrnuje nejen tyto piechody, ale také promény smért
a rychlosti, coz Iépe vystihuje nelinedrni a dynamicky charakter moderni audiovizudalni kultury.

Trajektorie neni izolovanym procesem, ale je ovliviiovana socidlnimi, ekonomickymi
a technologickymi faktory. Pierre Bourdieu ve své teorii kapitali ukazuje, ze kulturni kapital,
naptiklad vzdé€lani a estetické dovednosti, spolu se socidlnim kapitdlem v podob¢ siti a vztaht,
a ekonomickym kapitdlem reprezentovanym finan¢nimi zdroji, formuji moznosti tvlrcd pro
pfistup ke zdrojiim a distribucnim kanalim. Tyto kapitaly se nejen kumuluji, ale také se vzajemné
ovliviluji a mohou byt sménovany —naptiklad ekonomicky kapital 1ze vyuzit ke zvySeni kulturniho

13 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. lluminace. 2004, ro¢. 16, €. 3, s. 5-6. [Online
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kapitdlu skrze investice do vzdélani nebo technologického vybaveni.!'® Tento proces je
dynamicky a umoznuje tviircim pfizptisobovat se ménicim se podminkdm trhu a rozvijet své
trajektorie podle aktudlnich potieb a ptilezitosti. John Caldwell dale zdiiraznuje, Ze moderni tviirci
funguji v reflexivnich produkénich kulturach, kde adaptace na nové technologie a trzni dynamiku
piedstavuje kli¢ovou soucast jejich trajektorie.'!” Tato adaptabilita se projevuje nejen v piijeti
novych formati a platforem, ale také v proméné strategii tvorby a distribuce, coz umoziuje pohyb
mezi raznymi kategoriemi, ¢i mody produkce.

Moderni digitalni prostfedi pfinasi nové trajektorie, které propojuji amatérské a profesionalni
prvky a vytvareji flexibilni modely vyvoje. Henry Jenkins sice hovofti o participativni kultufe,
ktera umoziiuje aktivni zapojeni divakd a rozostfeni hranic mezi producenty a konzumenty,!!®
avSak soucasné platformy jako YouTube nebo TikTok jdou dale. Stuart Cunningham a David
Craig analyzuji tzv. social media entertainment jako novy ekosystém, kde se tvirci stavaji
podnikateli a vyuzivaji algoritmické systémy k oslovovani publika a monetizaci obsahu.!!® Tyto
trajektorie nejsou linearni — mohou se ohybat, ménit smér, a dokonce podnikat cest zpét. Tim 1épe
reflektuji sou¢asnou audiovizualni realitu, kde je flexibilita a adaptace kli¢ova pro udrzeni pozice
na trhu.

Dynamika je koncept, ktery analyzuje sily, jevy audalosti ovlivilujici trajektorii
audiovizualnich tviirct. Zatimco trajektorie definuje smér a cil pohybu, dynamika se soustiedi
na procesy, které tento pohyb iniciuji, urychluji, zpomaluji, stagnuji nebo dokonce obraceji jeho
smér. Dynamika umoznuje zkoumat, jak konkrétni udalosti — naptiklad technologické inovace,
ekonomické investice nebo ziskani novych socialnich vazeb — ovliviiuji vyvoj tviirct a jejich
produk¢nich strategii. V tomto smyslu je dynamika propojena s teorii kapitali Pierra Bourdieuho,
kde kulturni, socidlni a ekonomicky kapital'?° funguji jako zdroje energie, které uvadéji trajektorie
do pohybu, vytvareji ptekazky nebo umoznuji zmény smeéru.

Dynamika se projevuje jako soubor proménnych, které maji riiznou intenzitu a plisobi
v raznych ¢asovych intervalech. John Caldwell ve své analyze produkcnich kultur zdlraziuje, ze
reflexivita a adaptace jsou klicovymi slozkami dynamickych procesi. Tvlrci reaguji na zmény
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trhu, technologie nebo publika a pfizpisobuji své strategie, coz mtize vést k rychlym, postupnym
i stagnujicim posundm na trajektorii.'?! Naptiklad piechod od analogovych formati k digitalnim
technologiim nejen urychlil produkéni procesy, ale také transformoval distribucni strategie
a oteviel nové moznosti pro monetizaci obsahu. Soucasné vSak Caldwell ukazuje, Zze adaptace
na nové technologie nemusi probihat skokové — €asto vyzaduje obdobi stagnace, prehodnocovani
a testovani, '*? coz dynamiku ¢ini nerovnomérnou a zavislou na konkrétnich podminkach.

Moderni digitalni prostfedi pfinasi specifické dynamické jevy, které ovliviiuji trajektorie
filmovych tviirc v kontextu Sir$i medialni produkce. Cunningham a Craig analyzuji sprodukci
medialniho obsahu na socidlnich sitich (social media entertainment) jako novou oblast, kde
dynamika vychazi z interakce mezi algoritmy, globdlnim publikem a ekonomickymi modely
monetizace.'?* PfestoZe jejich analyza primarné sleduje tvorbu obsahu na socilnich sitich, mnoho
principil 1ze aplikovat na filmovou produkci, kde digitalni distribuce a marketingové strategie
vyzaduji obdobnou flexibilitu. Dynamické procesy zde nejen propojuji amatérské a profesionalni
prvky, ale také reflektuji Sir§i medialni ekosystém, ve kterém se filmova tvorba stava soucasti
hybridnich modelt distribuce a propagace. Tento dynamicky pohled nam umoznuje 1épe pochopit,
jak se audiovizualni tvorba vyviji nejen jako uzaviena filmova produkce, ale jako soucast SirSich
trendit medialni adaptace.

Trajektorie a dynamika tvoii propojené analytické nastroje, které umoznuji pochopit vyvoj
audiovizualnich tvlircti v kontextu ménici se medialni krajiny. Trajektorie zachycuje smérovani
tvlarct a jejich dlouhodobé cile, zatimco dynamika analyzuje sily, jevy audalosti, které tento
pohyb ovlivituji — mohou jej urychlit, zpomalit, zménit smér nebo docasné zastavit. Tyto koncepty
reflektuji nejen kontinualni vyvoj, ale také zlomové momenty, které ¢asto vedou k redefinici
tvorby a produkCnich strategii. Spolecné¢ umoziuji analyzovat, jak se tvlrci adaptuji
na technologické inovace, ekonomické tlaky a socidlni zmény, pficemz zdiraziuji hybridni
povahu soucasné audiovizualni produkce. Tento ramec poskytuje nastroje pro pochopeni prechodt
mezi amatérskymi, poloprofesionalnimi a profesiondlnimi prostory, které se v digitalni éte stava;ji
stale flexibiln¢j$imi a dynamickymi.

2.3.3 Ritualy a iniciace
Ritudly a iniciace pfedstavuji klicové procesy v dynamice a trajektoriich audiovizualnich

tvlirct. Zatimco ritudly jsou spiSe odstfedivé, smétujici ven ke komunit€ a institucim, iniciace maji
dostfedivy charakter, zaméfeny na vnitini pfipravu a osobni transformaci. Oba koncepty se
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navzajem dopliluji a Casto se prekryvaji, pricemz spoleéné vytvareji rdmec pro pochopeni
piechodii mezi riznymi produkénimi prostory arolemi. Roger Odin popisuje ritualy jako
symbolické akty potvrzujici zménu statusu, zatimco iniciace zahrnuji védomé kroky vedouci
k profesnimu nebo osobnimu rastu. Tento rozdil vSak neznamena odd¢lenost — ritualy mohou
Tato propojenost ukazuje, ze v zivote tvlirce nemusi byt ritudl a iniciace dva oddélené momenty,
ale spiSe vzajemné provazané faze jedné promény, kterd mize byt jak formalné stvrzena, tak
neformalné prozita.

Dynamika téchto procest je uzce propojena s trajektoriemi tviircd, jak je definuje Bourdieuho
teorie kapitala. Ritualy a iniciace nejen legitimizuji status tvirct, ale také umoziuji mobilizaci
symbolického, kulturniho a socialniho kapitalu. !> Naptiklad prvni Gicast na festivalu (ritual) méize
byt vysledkem dlouhodobé ptipravy, samostudia a rozhodnuti se ucastnit (iniciace), zatimco
ocenéni ziskané na festivalu mize vést k dalSimu vzdélavani nebo rozsifeni technologického
vybaveni. Tento proces, tak nemusi byt pouze lineéarni, ale ¢asto zahrnuje cykly adaptaci, stagnaci
a zlomovych okamziki, které proméenuji trajektorii tviircti a sméiuji je k novym vyvojovym fazim.

Moderni audiovizudlni prostfedi piinaSi hybridni modely, kde se prolinaji amatérské
a profesionalni prvky. Henry Jenkins upozoriiuje na vyznam participativni kultury, ktera
umoziiuje aktivni zapojeni publika a ovliviiuje tvorbu obsahu.!?¢ John Caldwell dopliiuje, Ze
reflexivita a adaptabilita jsou zdsadnimi néstroji pro pteziti v digitalni éfe, zejména v kontextu
proménlivych technologickych a ekonomickych podminek.!?’ Ritualy a iniciace tak slouzi nejen
jako mechanismy pfechodu mezi technologiemi, ale 1 jako strategie pro navigaci v dynamickych
trznich strukturach a kulturnich o¢ekéavanich, které jsou v poslednich letech proménlivé vice, nez
kdykoli jindy.

2.3.4 Intence

Intence je pojem, ktery oznacuje zdmérné nebo nezdmérné kroky aktéra a rozhodnuti
na trajektorii audiovizualniho tvirce. Tento koncept umoziiuje zkoumat, jak jsou procesy
védomého planovani nebo ndhodnych okolnosti propojené s dynamikou a trajektoriemi tvirciho
vyvoje. Intence se neomezuje pouze na analyzu filmovych d¢l, ale zasahuje i do SirSiho kontextu

124 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. [luminace. 2004, ro€. 16, €. 3, s. 14-15.
[Online databaze Kramerius NFA].

125 BOURDIEU, Pierre. The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field. Stanford: Stanford University
Press, 2022, s. 227-228.

126 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York University
Press, 2006, s. 243.

127 CALDWELL, John Thornton. Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and
Television. Durham and London: Duke University Press, 2008, s. 326.
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profesniho riistu — napiiklad rozhodnuti spojena se vzdélanim, ziskdvanim vybaveni ¢i ucasti
na festivalech asoutézich. Roger Odin ve své analyze piechodi mezi amatérskymi
a profesionalnimi rezimy tvorby zdlraziuje vyznam ritudlii a iniciaci pfi legitimizaci novych
pozic tviirctl, coz Ize chapat jako soudast §irsiho dynamického ramce.'?® Z toho vyplyva, Ze intence
nelze redukovat pouze na individualni motivaci — je tfeba ji chapat v kontextu strukturdlnich
podminek a kulturnich ramct, které ovliviiuji, jaké volby jsou vibec v daném Case a prostoru
myslitelné ¢i dosazitelné.

Vztah mezi intenci a dynamikou ukazuje, Ze procesy jako pfihlaSeni na uméleckou Skolu lze
chapat jako intencionalni iniciaci. Pfijeti na Skolu, naopak, ptedstavuje dynamicky proces
ovlivnény externimi faktory, protoze zavisi na rozhodnuti pfijimaci komise. Nastup do studia pak
funguje jako ritudl potvrzujici novou roli tviirce v komunité. Bourdieuho teorie kapitalt ukazuje,
ze kulturni kapital — napiiklad vzdélani nebo estetické dovednosti — ovliviiuje Sance na pfijeti
i naslednou trajektorii.'?’ Caldwell doplituje, Ze takové piechody nejsou pouze formalnimi kroky,
ale slouzi k vytvoreni identity a kulturni legitimity tviirct.!*® Stejné tak vyhozeni ze $koly
nebo netspéch kvili hodnoceni je dynamickym procesem, ktery neni ovlivnén intenci tviirce, ale
piesto formuje trajektorii a vyzaduje adaptaci.

Intence se dale vztahuje k estetickym volbam a stylizaci — naptiklad zamérné pouziti
neprofesionalniho vybaveni nebo nekonvenc¢nich stfihovych postupt mize fungovat jako védoma
stylizace s cilem vytvoftit specificky efekt. Naopak nahodné estetické kvality amatérskych dé¢l,
které pusobi profesiondlné, lze chéapat jako vysledek neintenciondlnich procest. Tento vztah
mezi intenci a estetikou je tak klicovy pro analyzu jak dél samotnych, tak i toho, jak prave estetické
volby ovliviiuji potencidlni socidlni kapital tviirct.!3! Stylizace miize zahrnovat i osobni image —
naptiklad obleceni ¢i zplisob prezentace — které formuji dojem, jaky tvlirce zanechava a jaké
kontakty miize navazat.
kultufe, kterd umoziuje divdk@im reinterpretovat a sdilet ptivodni zaméry tviircd. '3 Tento posun
vede knové formé dynamiky, kde se tvirci zaméry neustale vyjednavaji a redefinuji skrze

128 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. [luminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 3, s. 14—15.
[Online databaze Kramerius NFA].
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132 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York University
Press, 2006, s. 246, 259.
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interakce s publikem. Tarleton Gillespie analyzuje algoritmickou spravu obsahu na socialnich
platforméch a ukazuje, jak algoritmy ovliviiuji viditelnost a distribuci obsahu, pficemz zasahy
algoritmu jsou zarovefi do znaéné miry netransparentni a piitom piimo vytvaii vefejny diskurs.!*3
Na zéklad¢ této analyzy lze dale rozvijet hypotézu, ze algoritmy mohou ovliviiovat nejen samotna
dila, ale také doprovodné materialy — naptiklad fotografie z nataCeni, trailery, blogy nebo socialni

média — coZ zpétné formuje sebeprezentaci tvlrct a jejich potencialni trajektorie.

133 GILLESPIE, Tarleton. Custodians of the Internet: Platforms, Content Moderation, and the Hidden Decisions
That Shape Social Media. New Haven: Yale University Press, 2018, s. 67, 13, 22.
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3. PROMENY VZNIKU AUDIOVIZUALNIHO
DILA A JEHO SVETU =

3.1 Jak film k Zivotu prichazel:
Technologie a nastroje tvorby

3.1.1 Na pocatku filmu ¢ili preprodukce

Po roce 1989 prosla faze preprodukce ve filmové a audiovizualni tvorbé zasadni proménou,
ktera souvisela nejen s technologickym vyvojem, ale i se zménou institucionalniho a socialniho
kontextu produkce. Zatimco v obdobi pied rokem 1989 byla amatérska a poloprofesionalni
filmova tvorba v Ceskoslovensku pevné za¢lenéna do organizovanych klubti pod hlavi¢kou ROH,
které poskytovaly technické zazemi, vybaveni i produk¢ni a distribu¢ni podporu, pad socialismu
piinesl dramaticky rozpad téchto struktur.'* Privatizace podnikd a utlum statni podpory amatérské
kinematografie zptisobil, Ze preprodukéni procesy amatérského filmu musely byt adaptovany
na novy model, kde se organizace nataCeni piesouvala z kolektivniho ramce do individualni
nebo komunitni sféry.

Jednim z kliCovych posunti v oblasti preprodukce bylo zménéné financovani audiovizualni
tvorby. Zatimco difive se amatérské a poloprofesionalni produkce mohly spoléhat na podporu
zavodnich klubi, poroce 1989 se tvirci museli pfizpiisobit trznim podminkam, nebo zadat
o piispévek, & grant v nové vzniknuvsich institucich.!*® To otevielo moznosti vzniku hybridnich
modeli financovani, které zahrnovaly nejen vlastni investice filmarii, ale i nové zplisoby shanéni
prostiedkt, jako crowdfunding, grantové vyzvy od kulturnich fondi ¢i spoluprace s nezavislymi
produk¢nimi spolecnostmi, nebo jiné alternativni zptlisoby tvorby.

Dal§im vyraznym faktorem promény preprodukce byla technologicka revoluce spojena
s nastupem digitalniho nataceni. V 90. letech dominovalo analogové video, které vSak postupné
ustupovalo dostupnéjsim digitdlnim kamerdm a softwarovym ndstrojim ipro preprodukcéni
plénovani. Lev Manovich hovoii o moduléarnosti digitalnich médii, kterd umoznila vétsi flexibilitu

vvvvvv

134 v t6t0 casti byla vyuzita asistence nastrojit umeélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming; prepis hlasovych poznamek,; pomoc se
strukturou textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.
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natodeného materialu.'*® Jak vyplyva z poznatkti Gorhama Kindema a Roberta B. Musburgera,
digitalni technologie oteviely moznosti nezavislym tviircim, ktefi mohli natacet v kvalité diive
dostupné pouze profesiondlnim studiim, coz vedlo k zasadnimu prehodnoceni preprodukcnich
strategii.!>® Scénafe a produkéni plany tak jiz nemusely byt tak pevné dané jako v analogové éfe,
protoze digitalni workflow umoznovalo vét§i miru Gprav i béhem nataceni i po ném.

Celkove lze fici, Ze preprodukce prosla mezi lety 1989 a 2020 radikélni proménou, ktera
souvisela nejen s technologickym pokrokem, ale ise zménou produkénich modelt.
Od decentralizace klubovych struktur ptes pfechod na digitalni workflow az po nové zpiisoby
financovani se preproduk¢ni faze piizpusobila realité, ve které si kazdy filmatr musel viceméné
sam najit cestu krealizaci svého projektu. Zatimco profesiondlni produkce stale operuji
s detailnimi harmonogramy a pevnym planem, v poloprofesiondlni anezavislé sféie se
preprodukce stala hybridnim procesem, ktery spojuje pldnovani s flexibilitou a schopnosti
reagovat na menici se podminky. Tento vyvoj zdsadn€ ovlivnil 1 pferovské audiovizualni tvirce,
ktefi se museli naucit navigovat mezi moznostmi a omezenimi jednotlivych produkénich rezimii.

3.1.2 A prece se toci ¢ili produkce

Produkce audiovizualnich dél mezi lety 1989 a 2020 byla téz obdobim radikalnich zmén, které
zasadné¢ ovlivnily technologické a kreativni moznosti tvircti. Klicovou roli sehral piechod
od analogovych k digitalnim formatim, coz zptsobilo revoluci v oblasti zdznamu obrazu i zvuku.
Tento vyvoj ovlivnil nejen profesiondlni produkce, ale i amatérské a poloprofesionélni projekty,
ackoliv tempo adaptace téchto technologii bylo mezi jednotlivymi typy tviircti odlisné.'*® Jak
upozorituje Manovich, digitalizace transformovala film z chemického a mechanického procesu
na format zalozeny na ¢isté datové struktute, coz vedlo ke zjednoduseni tvorby i postprodukce.'#!
Tato transformace zaroveil zasadné promenila estetiku i praktiky samotné produkce — s niz§imi
naklady a vétsi dostupnosti techniky se oteviel prostor pro nové narativni i vizudlni experimenty,
které by dfive byly mimo dosah neinstitucionalizovanych tviirct.

Zacatek 90. let byl jesté obdobim dominance analogovych kamer, avSak jiz béhem tohoto
desetileti se zaCaly objevovat prvni digitdlni modely, které nabidly vétsi flexibilitu a nizsi provozni
naklady. Dulezitym milnikem bylo zavedeni digitalnich formatt jako DV a HDV, které umoznily
kvalitnéj$i zdznam obrazu. Podle Blaine Browna se technologie kamer postupné zdokonalovaly

138 KINDEM, Gorham a Robert B. MUSBURGER. Introduction to Media Production: The Path to Digital Media
Production. Boston: Focal Press, 2009, s. 3839, 342-343 .

139 Tamtéz, s. 5-6.
140 Tamtez, s. 36-37.
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53



v oblasti rozliSeni, dynamického rozsahu a citlivosti na svétlo, coz mélo vliv na estetické
1 technické moznosti filmaiG. Profesiondlni sféra zacala v prtibéhu 90. let vyuzivat digitalni
filmové kamery, které¢ dokédzaly snimat obraz ve vysoké kvalité, zatimco amatérské produkce
setrvavaly u spotiebitelskych modeld. Hybridni pfistupy, napiiklad kombinace digitalniho
zdznamu s analogovymi technikami, byly béZné zejména u profesionalngjsich projektd.!*?
Na prelomu stoleti pak zacaly dominovat DSLR (a pozdéji bezzrcadlovky), které filmairtim
nabizely filmovy vzhled za dostupnéjsi cenu. '** Tento vyvoj zpftistupnil vysoce kvalitni obrazovou
produkci 1 amatérim.

Zvukova produkce v tomto obdobi zazila podobn¢ revolucni zmény jako obraz. Podle Toma
Holmana se profesionalni standardy zvukové techniky, jako jsou mikrofony s vysokou citlivosti
a digitalni zdznamova zafizeni, rozsifily i do nezavislé a poloprofesiondlni sféry.!** Postupny
nastup bezdratovych mikrofont a vylepSenych synchronizac¢nich technologii zvysil efektivitu
zvukové produkce, zatimco digitdlni mixazni software jako Pro Tools zpfistupnil pokrocilé
zvukové¢ efekty a mastering uzivatelim SirSiho spektra. Ric Viers zdiraziuje, ze kvalitni zvuk je
nezbytnym ptredpokladem pro profesionalni, nezavislé i amatérské produkce, ackoliv v nezavislé
sféfe byl ¢asto podceniovan.'** Tato dostupnost profesionalnich néstrojii viak zaroven kladla vétsi
naroky na dovednosti samotnych tvirci, ktefi se museli naucit zachazet se zvukem jako se
svébytnou slozkou vyrazu, nikoli jen jako s doplitkem obrazu — coz vedlo k postupné kultivaci
zvukové estetiky 1 v neprofesiondlnim prosttedi.

Odroku 2010 =zacaly do oblasti audiovizudlni tvorby pronikat mobilni technologie
a spotiebitelské zdznamové zatfizeni. Marsha Berry a Max Schleser popisuji, jak chytré telefony
a ak¢ni kamery, jako GoPro, oteviely moZznosti pro experimentalni a nezavislou tvorbu. Tyto
technologie umoznily zachyceni jedinecnych pohledi a rozsitily pole vizualnich technik, pficemz
soucasné zvysily dostupnost filmové produkce.'*® Drony se staly dalsi inovaci, ktera rozsitila
kreativni moznosti, zejména v oblasti dokumentérnich a krajinatskych filmt. Tento vyvoj vytvofil
dynamické prostiedi, kde profesiondlové, amatéii i poloprofesiondlové mohli experimentovat
a hledat nové vyjadfovaci prostiedky.

142 BROWN, Blain. Cinematography: Theory and Practice: For Cinematographers and Directors. New York:
Routledge, 2021, s. 96—-100.

143 HURBIS-CHERRIER, Mick. Voice and Vision: A Creative Approach to Narrative Film and DV Production. 2nd
ed. Burlington: Focal Press, 2012, s. 219-220.

144 HOLMAN, Tomlinson. Sound for Film and Television. Oxford: Focal Press, 2010, s. 112-113.

145 VIERS, Ric. The Location Sound Bible: How to Record Professional Dialog for Film and TV. Los Angeles:
Michael Wiese Productions, 2012, s. 297-298.

146 BERKELEY, Leo. Tram Travels: Smartphone Video Production and the Essay Film. In: Marsha Berry a Max
Schleser (eds.). Mobile Media Making in an Age of Smartphones. New York: Palgrave Macmillan, 2014, s. 28-32.

54



3.1.3 I film se rodil ¢ili postprodukce

Postprodukce audiovizuédlnich dél mezi lety 1989 a 2020 zaznamenala dramaticky posun, a to
diky rychlému rozvoji digitalnich technologii. Stiih, efekty a editace obrazu izvuku se staly
klicovymi procesy, které redefinovaly estetiku, dynamiku ale 1 principy filmové tvorby a praxe.
Editace filmu pfedstavuje moment, kdy film, v podstaté, skutecné vznika. Technologické inovace
této ¢asti produkce oteviely prostor pro Sirsi spektrum kreativnich postupt. Zatimco 90. 1éta
pfinesla stithové programy, jako naptiklad Adobe Premiere Pro (1991), které umoznily flexibilni
praci s digitdlnim materidlem, '’ novéjsi dekady se zaméfuji na integraci automatizace a umélé
inteligence, coz zna¢n€ usnadiluje procesy, jako jsou barevné korekce, zakladni stiih,
nebo dokonce generovani videa pomoci umélé inteligence.!*® Tento vyvoj reflektuje posun
od manudlnich technik k vice automatizovanym procestim.

0d 90. let zacaly analogové technologie ve stfizn¢ postupné nahrazovat digitalni softwary
rizného zaméfeni aurceni. Avid Media Composer (1989) byva spojovan s nastupem
profesionalniho nelinearniho stiihu.!*” Adobe Premiere (1991) rozsitilo digitalni editaci mezi §irsi
okruh uzivateld.'*® Final Cut Pro (1999)"3! a pozdé&ji Sony Vegas (1999)!3? ¢&i Edius (2003)!?
nabidly pfistupné feseni i poloprofesiondlnim a nezavislym tviircim. Mezi zacateCniky se rozsitily
programy jako Windows Movie Maker (2000)!>* nebo Pinnacle Studio (1998).!% DaVinci
Resolve (2004) vznikl ptivodné pro barevné korekce, ale postupné se rozvinul v plnohodnotny

147 Celebrating 25 Years of Premiere Pro. Adobe Blog. Pub. 14. 3. 2017 [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://blog.adobe.com/en/publish/2017/03/14/celebrating-25-years-of-premiere-pro

148 4dobe Premiere Pro. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.adobe.com/products/premiere.html

149 BARNWELL, Allan. 30 Years of Avid Media Composer. TMTEL. Pub. 26.9.2019 [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
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150 Celebrating 25 Years of Premiere Pro. Adobe Blog. Pub. 14. 3. 2017 [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
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nastroj i pro stiih.'>® Tento vyvoj zasadné prispél k rozsifeni postprodukéni gramotnosti mezi §irsi
skupiny tvirctl, protoze editace jiz nevyzadovala specializované pracovisté, ale mohla probihat
na domacim pocitaci — ¢imz se stala organickou souc¢ésti amatérské i1 poloprofesionalni praxe.

Software pro vizualni efekty, jako After Effects, Nuke nebo Blender, umoznil pokrocilou praci
s vizualnimi efekty. Blender, jako open-source nastroj, ziskal popularitu diky dostupnosti
profesiondlnich funkci zdarma. Jeffrey A. Okun zdaraziuje, Ze dostupnost téchto nastroji
umoznila mensim projektim dosdhnout kvalitnich vizualnich efekti, coz zménilo dynamiku
filmové tvorby.!*” Tato transformace se projevila i v ¢eském prostiedi, kde nezavislé produkce
zaCaly integrovat pokrocilé vizualni techniky 1 do projektii s omezenymi rozpocty.

Editace zvuku prosla podobné¢ dramatickym vyvojem. Programy jako Pro Tools dominovaly

profesiondlni sféfe a nabidly pokro¢ilé moznosti zvukového designu,!®®

zatimco Audacity si
oblibili amatéfi diky jeho jednoduchosti a pfistupnosti.'> Vedle téchto programii ziskaly
na popularit¢ Adobe Audition a dalsi platformy, které umoznily integraci zvukového designu
s obrazovou editaci. Digitalni knihovny, Ci databaze jako Envato Elements, Artlist ¢i Motion
Array, roz§ifily moznosti pro tvorbu zvukovych stop a vizudlnich efektl, coz ptineslo efektivitu
1 pro mén¢ zkusSené tviirce.

Postproduk¢ni procesy mezi lety 1989 a 2020 ukazuji, ze technologické inovace a rostouci
dostupnost profesionalnich nastroji zménily pravidla hry v oblasti audiovizualni tvorby. Trend
automatizace a pozdé&jsi integrace AI'® zdiraziiuje, e budoucnost postprodukce bude
efektivnéjsi, pristupnéjsi a persondlné méné narocna. Tyto zmény redefinovaly estetiku a proces
tvorby, ¢imz vytvofily dynamické prostiedi, které propojuje profesionalni a amatérské tvirce.
Zaroven vsak vyvstava otazka, zda tato efektivita a dostupnost nenaruSuji tradi¢ni femeslné
dovednosti, které diive tvotily patet postprodukéni profese, a zda tim nedochazi k nové formé
unifikace vizualniho stylu nap#i¢ riznymi trovnémi tvorby.

3.1.4 Konjunkce svéti ¢ili hybridni formy a technologické priniky

Hybridni modely ve filmové produkci predstavuji dynamickou oblast, kde se propojuji
technologie piivodné urené pro amatérské vyuziti s profesiondlnimi postupy. Tento fenomén je
disledkem demokratizace digitalnich technologii, ktera zacala v 90. letech minulého stoleti a od té

156 History. Resolve Cafe. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z: https://resolve.cafe/learn/history/

157 OKUN, Jeffrey A. & ZWERMAN, Susan (eds). The VES Handbook of Visual Effects. New York: Routledge,
2020. s. 630-632.

138 pro Tools. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.avid.com/pro-tools

159 Audacity: Free, open source, cross-platform audio software. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.audacityteam.org/

160 AT = artificial intelligence, ¢esky uméla inteligence.
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doby umoziiuje vyznamné nizS§imi naklady dosdhnout kvality srovnatelné s profesionalni
produkci. Lev Manovich ve své praci zduraziuje princip modulérni variability a transcodingu,
ktery je kli¢em k pochopenti toho, jak se jednotlivé medidlni formy navzajem ovliviiuji a propojuji.
Tento proces vede k vytvoreni novych narativii a kreativnich postupti, které jsou pfiznacné prave
pro hybridni modely audiovizualni tvorby. '¢!

Demokratizace filmovych technologii nejenze rozsitila moznosti pro nezavislé tvirce, ale také
piedefinovala tradi¢ni hierarchii produkce. Tento vyvoj piinesl nové prilezitosti pro
experimentovani s formou a strukturou audiovizualnich dél. V této souvislosti se hybridni modely
stavaji idedlnim polem pro zkouméni priniki mezi amatérskou a profesionalni praxi, coz
umoziuje vznik unikatnich narativnich, ale i1 technologickych pfistupii. Zaroven plati, ze pravé
v hybridnich modelech nejzietelnéji vystupuje do popiedi otdzka autenticity — protoze kombinace
ruznych technologii a pfistupii nejen rozsifuje moznosti vyrazu, ale zaroven problematizuje piivod,
originalitu a autorsky vklad v samotném procesu tvorby.

Jednim z ptiklada technologickych priinikii je vyuziti mobilnich zafizeni pfi nataceni filmi.
Jak ukazuji autoti v publikaci Mobile Media Making in an Age of Smartphones, mobilni zafizeni
asnimi spojené aplikace umoznily béZznym uzivatelim vyuzivat ndstroje, které byly diive
dostupné pouze profesionaliim. To vedlo k rozostieni hranic mezi profesionalni a neprofesionalni
tvorbou apodpofilo vznik inovativnich akomunitnich projektt, casto spojenych
s nizkorozpoctovou produkci a alternativnimi formami distribuce.'®? Pfikladem mitize byt film
Tangerine (2015), ktery byl kompletné natoten na iPhone, ! nebo &esky snimek Banger (2022),
natodeny rovnéz na mobilni telefon,'%* které dokazuji, Ze technické limity nemusi branit vzniku
umélecky hodnotnych dél.

Pocatky hybridnich modelt, (respektive podminek pro jejich vznik) které kombinuji
individualni, komunitni a institucionalni prvky filmové tvorby, souvisi s pielomovym obdobim
poroce 1989 unas. Jak uvaddi Emil Prazan, po sametové revoluci doslo k rozpadu
centralizovanych struktur, které byly dfive organizovany piedevsim prostiednictvim Zavodnich
klubtt ROH, krajskych a okresnich kulturnich stiedisek a celostatniho svazu. Tento zanik vedl
k vyrazné deinstitucionalizaci a k pfechodu na volnéjsi a rGznorod¢jsi formy sdruzovéani —
od tradi¢nich klubti ptes regiondlni spolky az po individualni tvlirce. Vedle institucionalnich zmén

161 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001, s. 55-63.

162 BERKELEY, Leo. Tram Travels: Smartphone Video Production and the Essay Film. In: Marsha Berry a Max
Schleser (eds.). Mobile Media Making in an Age of Smartphones. New York: Palgrave Macmillan, 2014, s. 27-28.

163 KORINEK, Anna. TRANSdarinka. KVIFF [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.kviff.com/cs/program/film/33/16177-transdarinka

164 SLIVOVA, Hana — CIHLAR, Ondfej. Chci togit témata, na ktera do kin pfijdou lidi. Adam Sedlak ziskal Cenu
&eské filmové kritiky za rezii filmu BANGER. Vitava — Cesky rozhlas. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/chci-tocit-temata-na-ktera-do-kin-prijdou-lidi-adam-sedlak-ziskal-cenu-ceske-8916471
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zaroven probihal technologicky pifechod od celuloidového filmu k videotechnice a pozdéji
digitalnim médiim, kterd zdsadné¢ proménila jak podminky produkce, tak zpisoby distribuce
asdileni. Tyto zmény oteviely prostor pro novou generaci autorti apodpofily vznik
diverzifikovaného tviiréiho prostiedi, v némz se nadale udrzovaly i prvky komunitniho Zivota.!®
Tato rozvolnéna struktura zaroven umoznila vétSi miru individudlniho experimentovani, ale
soucasn¢ vedla k vétsi zavislosti tviircti na vlastnich zdrojich, kontaktech a schopnosti orientovat
se v nov¢ vznikajicich produk¢nich 1 distribu¢nich podminkéch.

Existuji také situace, kdy profesionalni tviirci zdmérné vyuzivaji amatérské technologie, aby
dosahli specifického estetického efektu. Ptikladem mohou byt found footage snimky, které
kombinuji prvky amatérského natdCeni s profesionalni postprodukci. Tento pfistup vyuzil
naptiklad Matt Reeves ve filmu Monstrum (2008), navazuje na tradici found footage horort,
jejichz estetika zamérné evokuje autenticitu a ,redlnost“ pomoci zdanlivé amatérského
kamerového stylu. Tato strategie se objevila uz usnimkt jako Zdhada Blair Witch (1999)
¢i Paranormal Activity (2007), kde neprofesiondlni obraz a absence scénaie posilovaly iluzi
reality. Jak ukazuje Lauren Tivy, tento styl nejen redefinoval hranice filmové reprezentace, ale
rovnéz zpochybnil vztah mezi technickou jednoduchosti a divackou uvéfitelnosti.'®® Tento
kontrast mezi technickou jednoduchosti auméleckou sofistikovanosti ilustruje flexibilitu
hybridnich modelt ve filmové tvorbé.

Cesky kontext nabizi specifické ptiklady téchto pfistupt — napiiklad zanik organizovaného
syst¢tmu amatérskych klubii na pocatku 90. let, ktery podnitil nové formy individudlni
a decentralizované tvorby. Vyvoj amatérského a neprofesionalniho filmu podporovaly instituce
jako nové vznikly Ceskoslovensky svaz pro film a video, jeZ se snazily reagovat na ménici se
podminky a podporovat praci s digitalnimi technologiemi.!'®” Nova éra jisté decentralizace s sebou
piinesla zivnou ptidu pro experimentovani a vytvofila pfilezitosti pro vznik hybridnich modelt
tvorby.

Vyznam hybridnich modeli pro soucasnou audiovizudlni tvorbu spocivd nejen v jejich
technické inovaci, ale také v jejich schopnosti pieklenout hranice mezi amatérskou a profesionalni
produkei. Tyto modely nabizeji tvir¢i svobodu a flexibilitu, kterd podporuje vznik novych typt
narativnich konstrukci a zptisobt distribuce. Redefinuji tak samotné pojeti profesionality ve filmu
a posouvaji hranice mozného v oblasti audiovizuélni tvorby. Hybridni piistupy zarovei poukazuji

165 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informaéni a poradenské stiedisko
pro kulturu, 2005, s. 197-200.

166 TIVY, Lauren. Found Footage: The Art of Real. Eyecandy Film Journal. Pub. 28. 2. 2023. [Vid. 15. 4. 2025].
Dostupné z: https://eyecandyfilmjournal.org/the-found-footage-phenomenon/

167 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informaéni a poradenské stredisko
pro kulturu, 2005, s. 200-203.
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na silu lokélnich komunit a jejich schopnost adaptace na nové podminky, coz je klicovym prvkem
pro pochopeni soucasné filmové krajiny.

3.2 Kde divak potkava dilo:
Distribuce, platformy, recepce

3.2.1 Offline: Tradiéni distribuce

Poroce 1989 dosSlo k masivnimu uUtlumu tradi¢nich distribuénich ramecti neprofesionalni
a amatérské tvorby. Rada klubt zanikla, festivaly bud’ pierusily ¢innost, nebo radikalné zménily
své zaméteni, a jen mala cast platforem piezila transformaci s kontinudlni dramaturgii. Vznikaly
vSak i nové prehlidky a iniciativy, asto s odliSnou motivaci, strukturou a vztahy k institucionalnim
ramcum. Tradi¢ni okruhy se tak rozpadly na fragmentovang;jsi sit’, v niz jednotlivé uzly fungovaly
bud’ lokaln¢ a komunitné, nebo se pokousely navazat na nékdejsi modely s riznou mirou ispéchu.
Vyrazné€ se proménily i funkce téchto platforem — zatimco dfive slouZzily jako mista pfedvybéru
a legitimizace tvorby skrze institucionalni uznani, postupné se proménily spiSe v prostory sdileni,
setkavani a archivace.

Festival Brnénska Sestnactka (B16), zaloZeny v roce 1960 jako piehlidka amatérskych filmt
natocenych na 16mm format, ziskala svllj nazev isymboliku pravé podle tohoto filmového
formatu. Poprvé se konala v roce 1960 v Domé déti a mlddeze v Brn¢ a od 8. ro¢niku ziskala
mezinarodni charakter. Organizatofi ji pfesunuli do Vystavisté¢ BVV, kde se konala do roku 1989,
poté se usidlila v sale Bfetislava Bakaly.!%® Od 90. let v8ak festival prosel vyraznou proménou.
Z ptivodn¢ amatérské platformy se stal mezinarodni soutézi kratkych filmid, zaméfenou
na autorskou tvorbu bez ohledu na produkéni rezim. V roce 2011 doslo ke zruSeni tradi¢nich
kategorii (amatéii, studenti, profesiondlové) kvuli jejich prolindni a hodnoceni se od té doby
zamé&fuje pouze na kvalitu snimkd. Festival tak dnes pfedstavuje most mezi amatérskym
a profesiondlnim filmem.!®® Samotna dramaturgie, kdysi striktné amatérského festivalu, tak
naznacuje jakési rozostiovani hranic mezi produkénimi prostory, ¢i ptfimo jejich prekryvani.

Amatérské filmové krouzky, které pred rokem 1989 fungovaly pod spravou centralizovanych
instituci, byly po roce 1989 nahrazeny novymi organiza¢nimi strukturami. Nezavisly svaz pro film
a video (pozdgji Cesky svaz pro film a video), ktery vznikl po rozpadu ptivodnich struktur pod
ROH, mél zacil nahradit zaniklé organizacni ramce a poskytnout zdzemi pro amatérskou
a poloprofesionalni tvorbu. Tento svaz hral dilezitou roli pfi podpofe komunitnich projekth
a poradani lokalnich ptehlidek, které byly klicové pro amatérské filmare, ktefi jinak ztratili ptistup

168 PRAZAN, Emil a kol. Ceskd filmovd padesdtka. Praha: IPOS — Informaéni a poradenské stfedisko pro mistni
kulturu, 2003, s. 30.

169 Exkluzivné pro BRNANA: Brnénska $estnactka. Briian. Pub. 11. dubna 2024 [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.brnan.cz/udalosti/exkluzivne-pro-brnana-brnenska-sestnactka
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ke stitem ¥izenym zdrojam.!’® Tato transformace umoznila vét§i miru autonomie jednotlivym
tvlircim a jejich projektam.

Televizni vysilani se po roce 1989 rovnéz zménilo. Televizni vysilani se po roce 1989 rovnéz
zménilo. V programu Ceské televize se zaGaly objevovat porady reflektujici ¢innost
neprofesionalnich tvlircti a amatérskych filmaiskych skupin. Mezi né patii naptiklad dil cyklu
Zblizka (1998), pojmenovany prosté Amatérsky film,'’! potad Vecer na téma... Filmovi amatéri
(2004)'7? nebo cyklus Arzendl, se svym Sestym dilem: Amatérsky film (2015)'7® ktery mapoval
déjiny 1 soucasnost neprofesiondlniho filmového a videoamatérského hnuti. Jisty vyznam
amatérského, rodinného a neprofesionalniho filmu doklada i pfistup NFA, ktery tyto snimky
archivuje a uklada do svych sbirek.!” Tento akt uchovavani nejen legitimizuje amatérskou tvorbu
jako soucast kulturni paméti, ale zaroven ukazuje, Ze neprofesionalni film ma potencial stat se
predmétem odborného i vetfejného zajmu, a to 1 mimo ramec tradi¢nich festivala ¢i komunitnich
prehlidek.

Mezi lety 1989 a 2020 (kdy nékteré zabehlé formy distribuce piimo ¢inepiimo ovlivnila
pandemie), se tradi¢ni distribu¢ni ramce neprofesionalniho filmu nejenze ptizpiisobily novym
podminkam, ale také se staly klicovymi platformami pro profesionalizaci, ale 1 experimentaci.
Transformace téchto instituci byla mozna diky synergii mezi institucionalnimi zménami a stalym,
ba dokonce rostoucim z4djmem o nezavislou tvorbu, ktera s rozvojem videa a pozdéji digitalnich
zafizeni byla stale vice pfistupnd. Tyto rdmce tak nefungovaly jen jako mista prezentace, ale 1 jako
prostory uceni, komunitniho sdileni a postupného (potencidlniho) piekraCovani hranic
mezi amatérskym a profesionalnim rezimem.

3.2.2 Online: Digitalni distribuce

Audiovizudlni tvorba prosla od konce 20. stoleti zasadni transformaci v oblasti distribuce.
Tradi¢ni modely, které zahrnovaly pfevazné lokalni projekce v klubech, festivalech, ale i televizni
vysilani, byly rozsiteny o digitalni platformy, jako jsou Cesky Stream, €i zahrani¢ni YouTube,
TikTok ¢i Vimeo. Tyto platformy nejenze eliminovaly geografické bariéry, ale rovnéz umoznily

170 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informaéni a poradenské stredisko
pro kulturu, 2005, s. 197-199.

17 *ESKA TELEVIZE. Zblizka: Amatérsky film. Ceskd televize. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1001405950-zblizka/29835818211/

172 ®*ESKA TELEVIZE. Vecer na téma...: Filmovi amatéri. Ceskd televize. [Vid. 15. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/tv-
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autorim piimo oslovit globalni publikum. Tento vyvoj piinesl decentralizaci distribuce, kterou
Manovich popisuje jako posun od tradi¢nich kontrolovanych kanalti smérem k participativnimu
modelu, kde jsou divéaci aktivnimi spolutviirci distribuce a recepce obsahu.!”® Tento piistup je
klicovy 1 v ramci analyzy pferovskych tvlrci, jejichz (ne)ptisobeni na téchto platformach odrazi
jejich schopnost pfizplisobit se ménicim se distribu¢nim strukturdm, poptipade jejich pfistup
k nim.

Zésadni roli v této transformaci sehraly technologické zmény. Rozvoj vysokorychlostniho
internetu a nastup chytrych zafizeni, jako jsou smartphony a tablety, vytvofily podminky pro
masové streamovani videi.'’® Platformy jako YouTube t&Zily zjednoduchého a univerzalniho
rozhrani, které odstranilo technické bariéry pro sdileni a sledovani videi i1 pfi omezené pienosové
rychlosti. Jak uvadéji Burgess a Green, uspéch YouTube spocival mimo jiné v tom, ze uzivatelé
mohli nahréavat, publikovat a sledovat streamovana videa bez vysoké miry technickych znalosti,
ato v ramci technologickych omezeni standardniho prohliZee a pomérné nizké §irky pasma.'”’
Tento technicky pokrok umoznil tviircim i1 divaklim dosdhnout plynulejsi a dostupné;jsi distribuce,
ale 1 streamovani obsahu.

Ditlezitou zménou byl také rozvoj cloudovych sluzeb a datovych center, které¢ poskytuji
masivni ulozisté a ptistup k obsahu kdykoli a odkudkoli. Tento posun umoznil vznik digitalnich
knihoven dostupnych napfi¢ zatizenimi, ¢imz se vyrazné¢ promeénily nejen distribu¢ni modely, ale
i samotné vnimani filmového (¢i audiovizualniho) dila — to se stale Castéji stava flexibilnim,
prerusovanym a individualizovanym zaZitkem. Mizi jakysi jeho ,,udalostni* charakter.!”® Tato
technologie zpfistupnila nejen distribuci, ale i archivaci audiovizudlnich d€l, coz mélo a ma
zvlastni vyznam pro zachovani kulturniho dédictvi, nehled¢ na prostor produkce dila samotného.
Ptikladem jsou projekty digitalizace archivli nebo vytvoreni online knihoven filma vSech zanra
a typu.

S nastupem socidlnich médii a jejich algoritmt se objevuji nové vyzvy, jako je ztrata kontroly
nad zplisobem, jakym je obsah zobrazovéan a doporucovan. Algoritmické systémy na platformach
jako YouTube, Vimeo, TikTok nebo Instagram urcuji, jaky obsah bude preferovan, ato podle
faktorti, jako jsou zapojeni divakl nebo doba sledovani. TikTok od svého spusténi v roce 2016
implementoval pokrocilé doporucovaci algoritmy zaloZené na strojovém uceni, které analyzuji

175> MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001, s. 43-44.
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uzivatelské interakce a preference za udelem personalizace obsahu ve feedu ,,For You“.!”

Instagram optimalizuje viditelnost obsahu podle metrik jako lajky, komentéafe a sdileni, coz
ovlivituje strategie tviirci obsahu. Tyto metriky ovliviiuji viditelnost prispévkil a Casto vedou
k homogenizaci obsahu.!®® Tim se proméfuji nejen distribu¢ni strategie, ale i samotna estetika
audiovizualni tvorby — autofi Casto pfizptisobuji délku, rytmus ¢i vizudlni styl ocekavanému
algoritmickému chovani, ¢imz se tvorba stava zaroven produktem i odpovédi na logiku platformy.

Platfroma YouTube (ktera narozdil od TikToku a Instagramu stoji primarné na delSich videich
s dominantni horizontalni kompozici) a jeji doporucovaci systém uptfednostiiuje videa, ktera divaci
pravdépodobné zhlédnou a oceni, pti¢emz klicovymi faktory jsou rovnéz doba sledovani a mira
spokojenosti a zapojeni uzivatelf.'3! Ackoliv primarni distribuéni okruhy pierovskych tviirct
zpravidla nelezi v online prostiedi, ¢ast z nich zde ptesto sdili sviij obsah — byt’ ¢asto nejde o filmy
v uzsim slova smyslu. Tato online pfitomnost pfitom uzce souvisi s jejich strategii propagace,
sebeprezentace 1 budovani publika v jinych (napt. lokalnich ¢i profesiondlnich) sférach — a prave
proto je pro nas dilezita znalost téchto platforem.

Digitalni transformace umoznila ivznik platforem, které své plisobeni soustfedi prave
a explicitné okolo amatérského, ¢i neprofesionalniho filmu. Jednim z hlavnich online nastroju pro
amatérské filmafe v Cesku je platforma Filmdat.cz, ktera slouzi jako technické zazemi pro
piihlasovani filmd na soutézni prehlidky typu Cesky videosalon. Nenabizi v§ak moznost piimého
piehravani filmt, ackoliv databaze obsahuje zakladni informace o pfihlaSenych dilech
a v nekterych ptipadech iodkazy na externi platformy, pokud je autor zpiistupnil naptiklad
na YouTube. Web zaroven publikuje clanky, vysledkové listiny a dal§i aktuality spojené
s festivalovym dénim.!®? Vyrazné komunitng&jsi podobu maji t¥i vefejné facebookové skupiny —
Amateérsky filmari, Amatérsky Film CZ/SK a Amatérské filmy — které funguji jako oteviené
prostory pro sdileni tvorby, diskuze o technice ¢i scénafich, zvetfejiiovani pozvanek na projekce
nebo hledani ¢lenti §tabi. '3 Ackoliv neplni funkci systematického archivu, tyto skupiny vytvaieji

179 How TikTok recommends videos For You. TikTok Newsroom. Akt. 20. 6. 2020 [Vid. 16. 4. 2025]. Dostupné z:
https://newsroom.tiktok.com/en-us/how-tiktok-recommends-videos-for-you

180 MOSSERI, Adam. Shedding More Light on How Instagram Works. Instagram.com. Pub. 08. 06. 2021, Akt. 31.
05. 2023 [Vid. 16. 04. 2025]. Dostupné z: https://about.instagram.com/blog/announcements/shedding-more-light-on-
how-instagram-works

181 GOODROW, Cristos. On YouTube’s recommendation system. YouTube Official Blog. Pub. 15. 9. 2021 [Vid. 16.
4. 2025]. Dostupné z: https://blog.youtube/inside-youtube/on-youtubes-recommendation-system/

182 FILMDAT.CZ. [cit. 16. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.filmdat.cz

183 Amatérsky filmati — vefejna facebookova skupina slouzici ke sdileni tvorby a hledani &lent: §tabi. Facebook.
[Vid. 16. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.facebook.com/groups/852359004860443;

Amatérsky Film CZ/SK — skupina pro sdileni dél, diskusi a filmové napady. Facebook. [Vid. 16. 4. 2025]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/groups/167102403653325/;
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zivou sit’ mezi tvlrci a zdroveil napomahaji uchovavani paméti soucasné neinstitucionalizované
filmové produkce.

3.3 Proc¢ bychom se netocili:
Socialni a ekonomické ramce neprofesionalniho filmu

3.3.1 Staré dobré ¢asy proti deinstitucionaliza¢nim tendencim

Proces deinstitucionalizace ¢eského amatérského filmu po roce 1989 neznamenal pouze zanik
klubovych struktur, ale hlubsi proménu celého systému vstupu do audiovizuélni tvorby vibec.
Pied rokem 1989 byly filmové krouzky Casto institucionalné ukotvené — fungovaly pod zastitou
podnikd, odborovych svazi nebo kulturnich domd, a zajistovaly tak nejen technické zazemi, ale
1 piistup ke vzdélani, distribuci a komunité. Po roce 1989 se vSak mnoho téchto instituci rozpadlo
¢i transformovalo a nové nastupujici tvtrci zacali do tvorby vstupovat mnohdy samostatné — bez
podpory klubu, casto na vlastni naklady, s vlastnim vybavenim a bez pfedem dané organizacni,
¢i tviréné-dramaturgické struktury. Tento posun neznamend jen rozpad instituci, ale i pfesun
odpovédnosti, autonomie a produkénich kapacit na jednotlivee ¢i malé skupiny, ¢imz se proménila
samotna logika tvorby: zatimco diive klub zajistoval technologické, vzdelavaci i distribuéni
zazemi, dnes jej v mnoha pfipadech nahrazuje sam autor, ktery si tyto slozky musi obstarat
individudlné.

Jednim z hlavnich divodi zaniku filmovych krouzkt byl konec statni podpory, kterd byla
za socialismu kli¢ova pro jejich fungovani. Amatérské kluby akrouzky casto spoléhaly
na financovani z rozpoctl kulturnich domt, odborovych organizaci ¢i podnikii, které mély zajem
na organizaci volnocasovych aktivit svych zaméstnanct. S ukoncenim téchto dotaci po roce 1989
doslo k vyraznému snizeni finan¢nich zdroju, coz mnohé kluby postavilo pfed otazku existence.
zeleznicart a Prerovskych strojiren, se nedokazaly adaptovat na nové podminky a se zacatkem
nového desetileti, divokych 90. let, uz neexistovaly.!8* Ztrata institucionalniho zazemi vsak
neznamenala zanik tvar¢i aktivity jako takové — naopak, uvolnéni struktur otevielo prostor pro
nové, mén¢ formalni a casto individudlni formy tvorby, které se postupné adaptovaly
na proménéné ekonomické i technologické podminky.

DalS§im vyznamnym faktorem byla zména spolecenskych priorit a zptsobu traveni volného
Casu. S ptichodem novych technologii a médii, jako byl rozmach videokamer a pozdé&ji digitalnich
technologii, se oteviely moznosti pro individudlni tvorbu mimo tradi¢ni klubové struktury. Lenka

Amatérské filmy — skupina pro sdileni hotovych filma a vyménu zkusenosti mezi tvirci. Facebook. [Vid. 16. 4.
2025]. Dostupné z: https://www.facebook.com/groups/124426082797/

184 CHALUPA, $tepén. Prerovsky amatérsky film v letech 1969—-1990. Brno, 2021. Bakalaisk4 diplomové préce.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D., s. 62-65.
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Laznovska uvadi, ze po roce 1989 mnoha autorti zalozila komer¢ni studia, ale doslo i k nartstu
poétu samostatné tvoficich autorti.'®> Tim se do jisté miry klubova ¢innost presunula z vyluéného
centra amatérské tvorby natroven jedné zmoznych variant — tvorba se tak postupné
individualizovala a deinstitucionalizovala.

Nejistota spojend s privatizaci kulturnich instituci a proména jejich funkci rovnéz sehrala
dualezitou roli. Kulturni domy, které za socialismu slouzily jako centra volnocasovych aktivit, byly
Casto privatizovany nebo zménily sviij ucel, ¢imz ztratily svlij plivodni vyznam pro komunitni
aktivity. Napftiklad v Pferové doslo ke zruSeni n¢kolika klicovych kulturnich center, coz vyrazné
ovlivnilo mozZnosti setkavani a organizace krouzkl. Klubovna filmového krouzku Pierovskych
strojiren byla poroce 1989 prodana, dalSi objekty zanikly bez nahrady — naptiklad slavna
,Komuna“, nékdejsi sidlo ZK Zzeleznicait, byla v prvni dekadé 21. stoleti zbourana a nahrazena
komer¢nim objektem. Zkratka — klubova ¢innost 1 komunitni vazby, které byly v Pferové bohaté,
se zhroutily od zakladd, ato metaforicky i doslovné.'®® Tento fyzicky asymbolicky zanik
kulturnich center zaroven ukazuje, ze proména infrastruktury nebyla jen administrativni zménou,
ale zasadnim zasahem do kazdodenniho zivota komunit, které skrze tyto prostory realizovaly svou
kreativitu, identitu 1 vzdjemn¢ vztahy.

Ptesto existovaly pokusy o zachovani tradice amatérské filmové tvorby. Zalozeni Nezavislého
svazu pro film a video v roce 1990 pod vedenim prerovského filmare Petra Chmely pfedstavovalo
jednu z iniciativ, jak reagovat na nové vyzvy.'®” Svaz poskytoval platformu pro sdileni zkusenosti,
potadal prehlidky a festivaly, dokonce zalozil vlastni zpravodaj a snazil se udrzet kontinuitu
Seského amatérského filmu.'®® Tyto snahy vSak nemohly zcela nahradit zaniklou institucionalni
podporu a systém organizace, ktery existoval pied rokem 1989 aktery byl relativné pevné
zakotveny a strukturalné pevny. Pfechod od socialismu ke kapitalistickému uspoiadani ptinesl
zéasadni obrat — institucionalné ukotveny model amatérského filmu se rozplynul a nahradil ho svét
novych, dosud neuchopenych moznosti.

Disledkem vysSe popsanych promén byl vyrazny utlum organizované amatérské filmové
tvorby v Ceské republice. Ackoli nékteré individudlni iniciativy piezily a dokazaly se adaptovat
na nové podminky, kolektivni charakter ¢innosti, jenz byl urcujici pro piedchozi dekady, se jiz
nepodafilo v plné mife obnovit. Amatérska a neprofesionalni tvorba nicméné nezanikla — jeji

185 L AZNOVSKA, Lenka. Z pohledu IPOS ARTAMA Praha. In: PRAZAN, Emil a kol. Ceskd filmovd padesatka.
Praha: IPOS — Informacni a poradenské stfedisko pro mistni kulturu, 2003, s. 89-92.

186 CHALUPA, Stépan. Prerovsky amatérsky film v letech 1969—1990. Brno, 2021. Bakalatska diplomova préce.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D., s. 62—-65.

187 CHALUPA, St&pan. Prerovsky amatérsky film v letech 1969-1990. Brno, 2021. Bakalaiska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D., s. 16.

188 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informaéni a poradenské stredisko
pro kulturu, 2005, s. 199-201.
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sobéstatna a v mnohém svobodnéjsi. Nepiedstavuje jiz jednotny model ani sdilenou instituci,
nybrz pestrou mozaiku ptistupti, v nichz se tvir¢i impulsy rodi a zanikaji v novych prostorech —
nékdy osamocené, jindy v do¢asnych spojenectvich. Misto nékdejsich kluboven tak dnes existuji
digitalni platformy, domaci ateliéry, improvizovana studia ¢i sitova komunita autort, v nichz zije
dal nejen snaha tvofit, ale i1 pokracujici tradice amatérského, €i spiSe neprofesionalniho filmu —
v jiné formé¢, s jinou logikou, ale s nemén¢ silnou vnitini motivaci, ktera ¢asto byva pro tviirce
spolecna — prosté tvofit.

3.3.2 Od statni podpory k ekonomii (ne)zavislosti?

Financovani amatérské a poloprofesiondlni filmové tvorby po roce 1989 proSlo zisadni
transformaci. Zatimco v obdobi pfed rokem 1989 mohli neprofesiondalni filmati cerpat z rozsahlé
sit¢ statem podporovanych klubli a kulturnich instituci, po politickém obratu tato infrastruktura
zanikla. Jak upozorfiuje Prazan, politické a ekonomické zmény vedly k vyraznému oslabeni
rozpadla, ¢innost mnoha klubi zanikla a fada autorti odesla z oboru. Zéaroven ale nékteré vetsi
kluby pfezily anova centra ¢innosti vznikala v jinych instituciondlnich formach. V dusledku
téchto promén se amatérskd tvorba zacala individualizovat a fungovat na samoorganizovaném
zakladg, Casto bez systematické podpory ¢i institucionalniho zazemi.'®” Mnozi tviirci, ktefi diive
fungovali jako soucast kolektivni ¢innosti, se ocitli v novém prostiedi, kde bylo nutné spoléhat
predevsim na osobni zdroje a neformélni sité. A mnozi tvirci, ktefi teprve do ,,oboru* vstupovali,

Prvni pokusy o reakci na tuto situaci se objevily uz v 90. letech. Nékteii autofi se snazili ziskat
prostiedky skrze granty nebo mistni kulturni programy, ptipadné navazovali spolupraci s obecnimi
institucemi.'”® Tyto pokusy vSak nardZely na limity tehdejsi kulturni politiky ina chybgjici
expertizu v oblasti projektového managementu. V disledku toho se ukézalo, Zze dlouhodobé
udrzitelny model propojené komunitni scény amatérského filmu je spise vyjimkou nez pravidlem.
Zménéné podminky v podstaté donutili nékteré (a hlavné nové) tviirce hledat alternativni strategie
— Casto na hranici mezi kulturou, marketingem, podnikdnim a osobnim aktivismem.

Na ptelomu milénia se zacaly formovat nové formy potencidlniho financovani rozliénych
projektt, které vyuZzivaly rostouciho vyznamu digitdlnich médii. Crowdfundingové platformy jako
HitHit, Startova¢, Donio, ¢izahrani¢ni Kickstarter umoznily piimé zapojeni publika
do produkéniho procesu. Tento model, jak upozorituje Tryon, nejenze proménil zptsob ziskavani

189 PRAZAN, Emil a kol. Kronika ceského amatérského filmu. Praha: Narodni informaéni a poradenské stredisko
pro kulturu, 2005, s. 197-199.

190 PRAZAN, Emil a kol. Ceskd filmovd padesdtka. Praha: IPOS — Informaéni a poradenské stfedisko pro mistni
kulturu, 2003, s. 202-203.
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financi, ale zaroven redefinoval vztah mezi autorem a divdkem — z pasivniho piijemce se stava
aktivni investor nebo spoluhraé.’”! V eském kontextu se crowdfunding neprosadil jako hlavni
nastroj financovani nezavislé nebo poloprofesionalni tvorby, coz 1ze, nejspise, do jisté miry piicist
omezené velikosti trhu aniz§i hustoté fanouskovskych komunit, které by mohly kampané
dlouhodobé podporovat. Zatimco v zahrani¢i se crowdfunding stal samostatnou vétvi kulturni
ekonomiky, v tuzemsku ma Casto spiSe dopliitkovou roli — a to pfedevSim v piipadech, kdy je
kombinovan s dal§imi formami podpory, jako jsou vlastni investice, barterova spoluprace
nebo sponzorstvi.

Klicovym momentem pro nezavislé tvirce bylo rozSifeni internetu jako distribu¢niho
1 monetiza¢niho nastroje. Platformy jako YouTube nebo crowdfundingové sluzby typu Kickstarter
umoznily tvlircim nejen snadno publikovat a sdilet sva dila, ale také navézat pfimy vztah
s publikem skrze zpétnou vazbu 1 moznost piimé finan¢ni podpory — napiiklad formou sdilenych
reklamnich vynosti nebo ptimych pfispévk od fanouskt.!'®> Lev Manovich upozoriiuje, Ze
digitalni média zédsadné¢ zmeénila nejen technickou stranku tvorby, ale ijeji ekonomii — novy
medialni rezim umoznuje, aby distribuce a produkce probihaly paralelné, bez nutnosti
centralizované infrastruktury.!'®* Tento vyvoj oteviel prostor i pro lokalni, nizkorozpod&tové formy
audiovizualniho vyjadfovani, které by v tradicnim modelu nikdy nevznikly nebo neziskaly
divackou pozornost. Pravé tato otevienost prispéla k rozsSiteni fenoménu kulturnich mikro-
ekonomii napfic celou, nyni (téméf) ,,globalni*, spole¢nosti.

Soucasna situace je tedy vysledkem dlouhodobého posunu od kolektivnich, institucionalné
podporovanych forem smérem k individualizovanému, ale i sitovan¢ ukotvenému modelu. Autofi
casto funguji jako ,,mikrostudia®, ktera kombinuji razné typy kapitdlu — socialni (kontakty),
kulturni (dovednosti), technologicky (hardware, software) iekonomicky (granty, sponzofi,
fanousci).!** Tato proména ovliviiuje nejen financovani, ale i podobu samotnych dél — ¢asté&jsi jsou
hybridni formy, kratSi formaty a zdnrové experimenty. Z amatérské tvorby se tak v mnoha
piipadech stava laboratof, kde se testuji nové modely nezavislé kulturni produkce.

191 TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New Brunswick: Rutgers
University Press, 2013, s. 143.

192 TRYON, Chuck. On-Demand Culture: Digital Delivery and the Future of Movies. New Brunswick: Rutgers
University Press, 2013, s. 28, 143.

193 MANOVICH, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001, s. 43-44, 126.
194 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York University
Press, 2006, s. 141-143, 158-160.
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4. NOVA DOBA TVURCI V KONTEXTECH:
PRIPAD PRO PREROV »:

Vybér respondentli v této Casti prace vychazi z mého dlouhodobého pohybu v pierovském
audiovizualnim prostfedi. Oslovil jsem pfedevSim ty tviirce, se kterymi jsem mél jiz pfedchozi
kontakt — at’ uz ptatelsky, pracovni nebo skrze znalost jejich tvorby. Tato vazba ale neznamenala
zkresleni vyzkumu, naopak: umoznila mi oslovit osobnosti, které by jinému vyzkumnikovi mohly
zlstat nepiistupné, a vést s nimi rozhovory v roving, kterd presahovala pouhy sbér dat. Zpocatku
Slo o lidi, které jsem znal sam, ale vybér se organicky rozsifoval — mnozi z nich doporucovali dalsi
jména nebo ptipomnéli tviirce, na které jsem si vzpomnél pravé diky kontextu rozhovoru. VétSinu
ztéchto jmen jsem znal roky, Casto vSak zvelké Casti jen prostiednictvim jejich vefejné
pfitomnosti. Novinkou tak pro mé nebyli oni samotni, ale az delsi a soustfedény rozhovor — prvni
prilezitost slySet jejich ptib¢h veelku, zformulovany, pojmenovany, zasazeny do SirSiho ramce.

Mikropiipadové studie, které v této Casti predkladam, nepfedstavuji uzaviené typologie ani
komplexni interpretacni modely. Jde o analytické sondy, které zachycuji konkrétni tvirci
trajektorie a tim oteviraji prostor pro dalsi vrstveni vyznamu v navazujicich kapitolach. V jejich
j&dru stoji prosté piibéhy — vzpominky, rozhodnuti, zvraty — které samy o sobé nejsou finalni
analyzou, ale spiSe zivnou pidou pro hlubsi uchopeni toho, co znamena tvofit —a tvofit v lokalnim
prostiedi mezi amatérstvim a profesionalitou. Vysledny soubor tak nevznikl podle pfedem danych
kategorii, ale s cilem ukazat pestrost pfistupi, rytma a strategii, které pferovsti tvtirci v poslednich
dekadach zaujimali. Pofadi, v jakém jsou uvedeni, kopiruje chronologii rozhovori — nikoliv miru

vvvvvv

sveéte, zemi, méste existovat vedle sebe.

4.1 Kameraman ve zpravodajstvi:
Bohdan Stépanek

Bohdan Stépanek se poprvé setkal s kamerou kolem patnactého roku Zivota, kdyZ mu ji — aniz
by si ji vyslovné ptal — potidila jeho babicka. Byla to analogovéa kamera Digital8 od Sony a Bohdan
s ni zacal natacet prvni zabéry na skautskych tdborech, vyletech a riiznych akcich.!®® Tyhle rané
pokusy nesly vSechny znaky rodinného videa: chaotické Svenkovani, intuitivni snahu zachytit

195 v 1610 casti byla vyuzita asistence nastrojii umélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) vyhradné pro jazykovou korekturu viastniho textu a stylistické upravy. Nebyly sdileny Zadné
citlive, osobni ani neverejné informace. Obsah textu vychazi vylucné z viastniho vyzkumu autora.

196 STEPANEK, Bohdan: 10. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano].
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okamzik bez promyslené kompozice nebo stihu. '’ Pravé tento prvni kontakt s kamerou odpovida

Odinovu konceptu rodinného filmatre — ¢lovék nataci primarné pro svou komunitu (v Odinové

“198 _skaut) a nefesi estetické kvality dila.'® Bohdan tehdy

200

teorii rodinu, tady spise ,,rodinu volbou
nem¢l ambice tvofit uméni, prosté jen zaznamendval své zazitky.

Postupné ale zacal citit potiebu mit nad natoCenym materialem vétsi kontrolu. Inspiroval se
televiznimi pofady — v§imal si stfihu a prace kamery — a zkusil tyhle principy napodobit.?’! Tim
se posunul do amatérského prostoru v pravém smyslu: zacal natacet zamérnéji*®? a hlavné zkusil
stiih v softwaru Pinnacle Studio.?®* To byl pro Stépanka kli¢ovy krok — uZ neslo jen o nahodilé
zabéry pro vzpominku, ale o snahu uspotadat a upravit material do smysluplného celku. Spolu se
skautskymi kamarady si videa promitali, ale potad ziistavala v izkém kruhu a bez ambice Sirsi
distribuce.

Priilom piiSel, kdyZ se mu podafilo navazat spolupraci s Ceskou televizi na projektu Digindves.
Slo o iniciativu dokumentujici Zivot na venkové a Bohdan dostal $anci se zapojit. Prosel kolenim
pod vedenim dramaturga Pavla BeneSe a Martin LokSika, kde se naucil zédklady nataceni, stfihu
i vedeni rozhovortl. Poprvé &elil profesionalnimu feedbacku na svou praci.?** Tahle zkusenost pro
n¢j méla zasadni dopad: uz neslo o Cistou amatérskou tvorbu, ocitl se v poloprofesionalnim
prostiedi, kde se ofekavala urcitd technickd i obsahova kvalita. Prace na Digindvsi byla pro n¢j
Po skonceni projektu Diginaves nastoupil Bohdan do regionéalni Televize Pterov, kde ptisobil
v letech 2011-2014. Tady zazil kontinuitu produk¢ni praxe: natdCeni a stfih se staly soucasti
kazdodenni rutiny. Tato etapa potvrzuje Odintiv koncept postupného piechodu mezi fazemi
amatérismu a profesionality — Stépanek si osvojoval nové technologie, pracovni postupy a rytmus

197 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. [luminace. 2004, ro€. 16, ¢. 3,s. 6-7, 9.
[Online databaze Kramerius NFA].

198 ODIN, Roger. The Amateur in Cinema, in France, Since 1990: Definitions, Issues, and Trends. In: Michael
TEMPLE a Michael WITT (eds.). 4 Companion to Contemporary French Cinema. Hoboken: Wiley-Blackwell,
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typicky pro profesionalni produkci.?®® Stale viak pracoval v regionalnich médiich, kterd méla sva
omezeni (technické vybaveni, mensi dosah). V Prerové tocil zpravy, reportaze, nékdy 1 kulturni
pienosy — vSechno v malém tymu.

Dalsi stupen vyvoje nastal, kdyz v letech 2014-2016 pracoval pro TV Morava a podilel se
na zpravodajstvi pro TV Barrandov. To byl posun k §irsi distribuci — jeho prace se najednou
dostavala k vétSimu publiku a stala se soucésti celostdtni medialni produkce. Nasledovalo
angazma v TV Prima (2016-2018), kde uz fungoval ve vysoce institucionalizovaném prostiedi,
stale ale v ramci reportazniho segmentu. Po kratkém navratu do Prerova a jeho regiondlni Televize
Pierov se nakonec v roce 2021 dostal zpét do Ceské televize, tentokrat uZ jako profesionalni

kameraman pokryvajici Olomoucky a Moravskoslezsky kraj.2%

Tady uz plné zapadl
do profesionalniho medialniho svéta s jasné definovanymi standardy a zodpoveédnosti.

Bohdanova trajektorie tedy krasn¢ vykresluje plynuly pfechod od amatérskych zacatkt pres
poloprofesiondlni fazi az do profesionalniho rezimu. Klicovou roli hraly nejen technologické
promény, ale 1 institucionalni ramce, které mu postupné poskytly dovednosti a ptilezitosti rast. Co
je specifické — na rozdil od nékterych jinych prerovskych tviirct — Stépankiv vyvoj neprovazely
vyrazné experimenty s ruznymi formami. Drzel se od pocatku reportdze anikdy neuhnul
k hranému filmu nebo uméleckému experimentu. Jeho tvorba se od Diginavsi az po soucasnou
praci v CT soustfedi na dokumentaci udalosti a jejich zprostiedkovani divakim.?*’ Neslo mu
o hledani unikatniho filmového rukopisu, spiS o zdokonalovéani femesla v daném zanru.

Diky této specializaci nebyla jeho cesta klikata — spi§ stabilni trajektorie vedena
(prvni skautské zaznamy, prvni stfihové pokusy, prvni televizni projekt), ale celkové ptisobi
plynule. Bohdan Stépanek se svou tvorbou pevné zakotvuje v televiznim audiovizudlnim svéts,
ktery se vyznacuje pravidelnou produkci, institucemi danymi postupy a diirazem na informacni
funkci obrazu. Filmovost je vtomto prostoru piitomna jen omezen¢ — technické aspekty
(kompozice, stfih, zvuk) odpovidaji profesionalnim standardim, ale chybi autorsky rukopis
&i stylizace posouvajici dilo do umélecké roviny. Stépanek se pohybuje v Zanru reportaze
a televizniho zpravodajstvi, kde hlavnim cilem je efektivni pfenos informaci a vérné zachyceni
reality, nikoli kreativni experiment s vypravénim ¢i vizualnim stylem. V jeho cesté¢ od amatéra
k profesionalovi vidime vSechny faze, avsak posuny nebyly motivovany touhou po uméleckém
vyrazu, nybrz osvojovanim si technickych a produk¢nich standardi televizniho média.
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4.2 Skladatel a mistr traileru:
Eduard Jaworek

Eduard Jaworek patii k tviircim, jejichZ cesta je neustalym pohybem mezi riznymi prostory —
jak z hlediska miry profesionalizace, tak druhti produkce. Jeho trajektorie ukazuje plynuly piechod
od cisté amatérského nataceni pies komeréni zakazky az k praci v hernim primyslu. Uz jako dité
byl okouzlen zachycovanim pohybu a technickymi moznostmi kamer. Prvni pokusy d¢lal
s digitalnim fotoaparatem, ktery mu rodice ptjcovali, a uz tehdy nebyl jen pasivnim divakem
médii — aktivné se snazil porozumét technice zdznamu i stfihu. Natdcel breakdance
a fingerboardingové triky, pficemZz motivaci bylo analyzovat a zlepSovat vlastni pohybové
dovednosti.??® Tento analyticky piistup k obrazu — typicky pro nékteré formy amatérské tvorby —
u ngj brzy doplnila i prace se stfihem, kdyz si sva videa sam upravoval.
posunul k uvédomélé praci s médiem: zacal experimentovat stvorbou filmovych trailerti
a hudebnich videi. Klicové bylo, Ze sam skladal hudbu a kombinoval ji se stazenymi filmovymi
trailery — zkousel tak montaZ a zvukovou dramaturgii. U¢il se intuitivné stithovym programim,
nejdiive jednoduchému Pinnacle Studiu, pozdé&ji pteSel na profesionalnéjsi Adobe Premiere
Pro.2” Tento posun od prvotnich hratek k sofistikovangjsim nastrojim odpovida b&zné cesté
amatérd, ktefi miii k poloprofesionalni sfére.?!® V Jaworkové piipadé navic prace s audiovizualni
synchronizaci (obraz + hudba) ptedurcila jeho dalsi sméfovani — stal se z n¢j specialista na stiih
a zvuk, coz vyuziva dnes jak pfi tvorb¢ trailerd ve videoherni spolecnosti, tak tfeba pti skladani
trailerové hudby pro hollywoodské produkce.?!! Jeho piistup je tak od po¢atku hybridni: pohybuje
se mezi svétem hudby a videa, amatérskou volnou tvorbou a profesionalnimi zakazkami.

Druhy vyznamny prechod nastal s pofizenim fotoaparatu Sony A6000 v roce 2019.2!2 Tento
zakazkové tvorbé. Odinova osa by to popsala jako posun z amatérské do poloprofesionalni faze:
zménily se nejen estetické normy jeho prace, ale i ekonomické podminky. Jesté predtim sice uz
vyuzival techniku Televize Pierov (kde chvili pracoval na grafickych a reklamnich zakazkach),
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ale teprve vlastni kamera mu dala plnou samostatnost.?!* Na vlastni pést zacal natacet plesy,
svatby a reklamy. Ptivodni motivaci sice bylo vydélat si na vybaveni, postupné si vSak vybudoval
klientelu a pfizptisoboval styl videi o¢ekavani publika, respektive zakaznikii.?!* Jeho zkusenost
z pierovské televize (2018-2022) mu pfitom poskytla kontrast: v televizi $lo hlavné o technickou
rutinu a informacni obsah, zatimco ve volné tvorbé zirocil kreativnéjsi a dynamictéjsi pristup.
Pfi nataceni jednoho televizniho spotu dokonce pouzil zabéry z dronu, coZ v televiznim standardu
nebylo obvyklé?!3 &8
poloprofesionalni).

Dulezitou soucasti Jaworkova rozvoje byl zplsob ziskavani zpétné vazby. Misto konzultaci
s ostfilenymi profesiondly se orientoval na online komunity — zejména facebookovou skupinu
,,DSLR Video*, kde sdilel sva videa a dostaval rady od ostatnich tviirct.>'® Tento komunitni model
uceni nahrazoval chyb¢jici formalni vzdélani a je pro soucasné prostredi typicky: mladi tvlirci se
Casto zdokonaluji skrze internetova fora a tutoridly, tedy neinstitucionalné.

Posledni a nejvyznamnéjsi dosavadni ptechod v Jaworkové trajektorii predstavuje piijeti
do spolecnosti THQ Nordic — jednoho z velkych hract herniho primyslu. Od roku 2022 tam
pracuje jako stfiha¢ videohernich traileri a sound designer.?!” Tento krok znamena posun
k specializované profesiondlni tvorbé, ptesto si Jaworek udrzuje nékteré hybridni rysy: nadale
tieba nataci svatebni a plesova videa, takze osciluje mezi profesiondlnim a poloprofesionalnim
rezimem. Tento model — stabilni zaméstnani kombinované s autonomni vedlejsi produkci — je pro
dnesni audiovizualni svét ¢asty a ukazuje proménu tradi¢niho modelu kariéry. Z hlediska autorské
intence u Jaworka vidime postupny posun: od tvorby z ¢istého zajmu k tvorbé na zakazku,
a nakonec k takové, kterd spojuje komercni pozadavky s jeho osobitym stylem prace a vizualnim
pojetim. Ackoli jeho rané experimenty pramenily z radosti z objevovani, casem se piizptsobil
trhu, aniz by to vnimal jako ztratu tvir¢i svobody — spis§ jako moznost zdokonalovat femeslo
a hledat nové vyzvy.

Jaworkiv piipad je ukdzkovy pro generaci tvlrch, ktefi zacinaji jako autodidakti a ptes
poloprofesionalni fazi se postupné etabluji na profesionalni Grovni. Pohybuje se napti¢ nékolika
audiovizualnimi svéty — ve svatebnich a plesovych videich operuje v poloprofesionalnim prostoru
a v polovefejném audiovizudlnim svété; prace pro THQ Nordic ho pevné usazuje
do profesionalniho videoherniho svéta; zaroven jeho tvorba ptesahuje i do filmového svéta (sklada
trailerovou hudbu) a samoziejmé do svéta internetového, kde jsou jeho trailery sifeny na YouTube

213 Tamtéz.
214 Tamteéz.
215 Tamtéz.
216 Tamtez.

217 Tamtéz.

71



a dalsich platforméch. Mira ,,filmovosti® v jeho vystupech kolisa podle projektu: zatimco svatebni
videa kombinuji prvky stylizovaného dokumentu a videoklipu, herni a filmov¢ trailery vyuzivaji
sofistikovanou filmovou gramatiku (tempo stiihu, praci s barvou a zvukem). Jaworkova schopnost
aplikovat filmové principy napfi¢ riznymi médii svéd¢i o promeéné soucasné audiovizudlni
kultury, kde se hranice mezi médii stiraji a filmova estetika pronika i do zdanlivé nefilmovych
forem.

4.3 Nezavisly dokumentarista:
Jan Povazan

Jan Povazan je piikladem tvirce, jehoz trajektorie vedla od Cisté intuitivniho nataCeni az
k profesionalni filmové kariéte. Od amatérskych zacatka, ptes poloprofesionalni experimenty, az
posouvaly od amatéra k vys$si mife profesionality. Jeho vyvoj ilustruje klicové piechody
mezi riznymi produkénimi prostory, promény autorské intence i balancovani mezi individualni
a primyslovou tvorbou. Kameru vzal poprvé doruky zhruba v patnicti letech, kdy zacal
experimentovat s vizualnim vypravénim. Od pocatku tihnul k dynamickym zabértim
a stylizovanému stfihu — zajimalo ho, jak pohyb a montdz ovlivituji divacky zazitek. Prvni videa

218

tocil na sportovnich akcich zamétfenych na inline brusleni a skateboarding;”'® Slo tedy o zdznam

akce, nikoli rodinnych udalosti. Tim se uz v rané fazi zdanlivé vymezil vici rodinnému filmu,
,pratelské rodiny*, komunity, jejiz byl souc¢ésti, o cemz hovoii i ve svych pozdéjsich revizich, jak
jsem jiz psal, Odin — ,,rodina volbou‘. Na rozdil od filmait, kteti za¢inali archivovat vzpominky,
chtél Povazan uz od poc¢atku estetizovat realitu a vytvaret vizualné¢ podmanivé sekvence, nikoliv
jen dokumentovat, 22

K zdsadnimu posunu doSlo ve chvili, kdy si pofidil vlastni kameru. To mu umoZnilo
soustavnéj$i praci na vlastnich projektech, a dokonce iprvni honorované zakazky.?*! V ten
moment se presunul z fize nefizeného experimentu k cilené;jsi tvorbé — presné ve smyslu Odinova
popisu prechodu zamatérského prostoru do poloprofesiondlniho. Jeho videa si naSla Sirsi
publikum: aftermovie (tedy dynamické sestiihy zudalosti s charakteristikami hudebniho
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videoklipu), kterd natacel na lokdlnich akcich (koncerty, zavody), zacali potadatelé pouzivat
k propagaci.??? Jeho tvorba se tak vymanila z &isté soukromého okruhu a pronikla do veiejného
UTB ve Zling, kde studoval kameru.???

Uz v dobé¢, kdy natacel aftermovies pro sportovni kluby a potfadatele akci, dostaval za svou
praci zaplaceno, ale porad to bral spis jako konicek. Zlom nastal, kdyZz se rozhodl natocit ptijimaci
film na Skolu — dynamickou reportaz o komunité extrémnich sportovct ve stylu videi, jak zmitiuje,
Red Bullu. Tento projekt ho donutil pfemyslet nejen nad efektnimi zabéry, ale 1 nad dramaturgii
a strukturou piib&hu.??* Rozhodnuti jit studovat film znamenalo vstup do svéta formélniho
vzdélani, které mu poskytlo technické znalosti a konfrontovalo ho s novymi piistupy. Zatimco diiv
pracoval hodné intuitivné, ve Skole se zacal soustiedit i na koncepci a realistické uchopeni obrazu.
Velky vliv nanéj méli pedagogové — kameraman Julius Liebenberger, ktery u Jana rozvijel
vizualni cit, a Martin Stdpanek, jenZ ho nau¢il profesionalnim standardéim prace s kamerou.??’

Po absolutoriu se Povazanova trajektorie ptesunula do profesionalnich struktur filmového
primyslu. Stal se soucasti kamerovych §tabd a rychle se etabloval jako ostfi¢.?2® Tento piechod
znamenal zadsadni zménu dynamiky jeho prace: zatimco diiv mél nad svymi videi plnou kontrolu,
ted’ byl koleckem ve velkém natacecim stroji s pevné danou hierarchii. Na Odinové ose se ocitl
na pomezi profesionalniho a poloprofesiondlniho prostoru — pracoval sice v prosttedi velkych

filmovych produkei,??’

ale pozice ostfice neni autorskd ani tvir¢i v tom smyslu, jak to znal
z vlastni tvorby. Zaroven si vSak Jan uchoval vlastni autorskou tvorbu, hlavné v oblasti
nezavislého dokumentu. Jeden zjeho projektt, film Resilient (2023) se vénoval komunité
extrémnich sportovci — kromé efektnich akénich zabérti v ném zachycoval 1 osobni motivace
a ptibeéhy jezdcii. Tento film vznikl ,na kolen¢”, bez rozpoctu, apromital se na menSich
festivalech; Sirokou distribuci sice nem¢l, ale Jana utvrdil v tom, Ze chce tvofit i mimo velké
$taby.??® Nyni pfipravuje dalsi dokument, jehoZ jméno neprozradil, tentokrat uz s producentem

a s plany zadat o granty — posouva se tak zase vice k profesionalni nezavislé¢ produkci. Ve své
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profesi se mezitim zivil jako ostfi¢ na reklamach, seridlech a filmech, ale vlastni autorska tvorba
mu umoziovala udrZet si nezavisly prostor.?

Jan Povazan je tedy tvlrcem, jehoz drdha proSla vSemi hlavnimi produkénimi prostory
na zkoumané ose. Jeho ptipad ukazuje, ze pfechody mezi faizemi nejsou striktné linearni — 1 kdyz
se etabloval v profesiondlnim prosttedi, stale se pohybuje mezi riznymi mody tvorby. Primarné
pusobi v kinematografickém, filmovém a televiznim audiovizualnim svété, kde jako ostfi€ pracuje
na reklaméch a filmovych projektech, zarovei se ale angazuje v nezavislém svéte dokumentu, kde
ma veétsi autorskou kontrolu. ZkusSenosti sbiral i v internetovém svéte — zpocCatku daval sva
aftermovie na YouTube, ¢imz osloval publikum (a potencialni zdkazniky) online. Jeho cesta
ilustruje neustalé pendlovani mezi nezéavislosti a instituci: navzdory profesionalizaci ve filmu si
uchovava prostor pro vlastni projekty.

4.4 Videotvorba na zakazku:
Martin Krizka

Martin Kfizka pochdzi z rodiny fotografi, coz jeho cestu k filmu zasadné€ ovlivnilo. UZ odmala
nasaval vizualni vniméni — jeho otec patfil mezi prvni mistni nadSence, ktefi nataceli na VHS —
a Martin tak vyrtistal obklopen kamerami a fotoaparaty.?*® Pfirozené tedy sahl po kamefe také.
Prvni vlastni filmatské pokusy délal béhem Skolnich let s kamarady, kdy nataceli jednoduché videa
pro zabavu.?}! Rodinné zazemi mu dalo naskok: rozumél zakladéim kompozice a mél cit pro obraz,
coz mu umoznilo rychleji se rozvijet. Odinovym pohledem se jeho rana faze podobala rodinnému
filmu — tvofil v okruhu blizkych a primarné pro né**? — ale uz od pocatku piekracoval horizont
domaciho videa smérem k promyslenéjsi tvorbé.

Po stfedni Skole Martin zvaZzoval studium fotografie nebo kamery, ale nakonec dal pfednost
praxi. Rozhodl se podnikat v oblasti videa na volné noze a postupné pronikal do lokalniho trhu.
Zaginal nataéenim svateb, plesti a podobnych spolecenskych akci®*® — tedy v segmentu, ktery se
ukazuje jako typicky pro ambicidzni amatéry mitici k poloprofesionalnimu ptisobeni. Jeho zabéry
ze svateb vSak brzy vynikly népaditosti a technickou kvalitou, takze se dostaly do Sir§iho
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povédomi i online.?** Internetovy svét mu poskytl platformu: ukazky jeho praci se daly snadno
sdilet a oslovily nové klienty. Svatebni videa mu tak oteviela dvete k dalSim zakédzkam v regionu.

Kiizka vSak neoperoval jen na irovni nataCeni plest a svateb, ale budoval i paralelni linii
audiovizualni tvorby. Svou paralelni trajektorii mimo svatebni a plesovou tvorbu rozvijel skrze
tanecni skupinu Duckbeat, kterou spoluzakladal a kde jeho partnerka piisobila jako lektorka. Jako
dokumentarista tanecni scény kazdoro¢né vytvarel zdznamy z vystoupeni a soustfedéni, které
nejen dokumentovaly vyvoj skupiny, ale slouzily ijako soucast jeji sebeprezentace. Tyto
materialy, $ifené primarné na YouTube, Vimeu, ale i promitané v pierovském kiné Hvézda,>*
reflektovaly odliSnou dynamiku nez jeho svatebni a plesova tvorba — namisto individualniho
zachyceni emoci pracoval s choreografii, pohybem v Case a rytmem stiihu. Tato zkuSenost ho
piivedla ik natd¢eni hudebnich videoklipi jak pro tanecni skupinu, tak pro dalSi interprety,
pii¢emz se dostal i k natdceni behind-the-scenes materiali pro videoklipy Terezy Kerndlové.?3
Tento vyvoj v jeho trajektorii ukazuje, ze 1 kdyz ptsobil v poloprofesionalnim prostoru, posouval
se mezi komer¢nimi zakazkami a projekty s vétSi estetickou volnosti, coz mu umoznilo
prohlubovat svlij filmovy jazyk a adaptovat se na rizné produkéni rezimy.

I kdyz se svatebni i plesova tvorba ukazala jako stabilni zdroj pfijmt, po n¢kolika letech zacal
Kftizka vnimat vyCerpani a repetitivnost tohoto druhu prace. Tento moment neznamenal pfimou
tivahu o profesionalizaci, ale spi$e bod obratu v jeho trajektorii>*’ — nutnost redefinovat smér své
tvorby apracovni identity. Zatimco dosud se pohyboval vjasné vymezeném nezavislém
poloprofesiondlnim prostoru audiovizudlni produkce, nyni zafal zvazovat posun do jin¢ho
kreativniho odvétvi. Namisto dalSiho prohlubovéni své pozice v audiovizualni produkci se rozhodl
vyuzit své vizualni dovednosti v oblasti marketingu,?*® kde mohl propojit zkusenosti s obrazovou
estetikou s novymi strategiemi komunikace. Tento posun ukazuje, ze trajektorie filmaie nemusi
nutn¢ smétovat k profesionalizaci v uzkém slova smyslu, ale mtze se vétvit do raznych oblasti,
kde Ize filmovy audiovizualni jazyk aplikovat jinym zptsobem.

Poroce 2018 zacal Kitizka pracovat v oblasti marketingu, nejprve pro firmu Paragan
v Drahotusich a nésledné pro brnénského importéra stavebnich strojii Case, kde se specializoval
na produktovou fotografii a videa.?** Tento posun reflektuje zménu jeho trajektorie smérem
k podnikovému poloprofesionalnimu maédu, blizko tomu, jak jej popisuje Jancova — tedy situaci,
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kdy se audiovizualni tvorba stavd soucasti podnikové komunikace.?*® Namisto autorské
¢i zakazkové tvorby pro individudlni klienty nyni jeho prace podléha korporatnim potiebam
a vizualni standardizaci produktového marketingu. Tento pifechod odpovida soucasnému trendu,
kdy se hranice mezi filmovou aobecné medialni tvorbou stiraji a (polo)profesionalni
audiovizualni dovednosti se stale Castéji uplatiuji v SirSim spektru medialnich odvétvi. Kiizktv
piipad tak potvrzuje, ze trajektorie filmafe nemusi nutné sméfovat k institucionalizované
profesionalizaci, ale mize se rozvétvit do SirSiho medidlniho prostoru, kde se film stavéa soucasti
multimedialni strategie.

Martin Ktizka se ve své trajektorii pohyboval napti¢ nékolika audiovizualnimi svéty, ¢imz
vytvortil hybridni model tvorby piekracujici tradicni hranice. Svatebni a plesova videa ho ukotvila
v internetovém svété — sdilela se online a fungovala na osobni doporuceni, ¢imz ziskaly komunitni
1 komercni charakter. Marketingova videa ho vclenila do vefejného audiovizualniho svéta, kde
potencialné vyuzivany filmovy jazyk slouzi k firemni komunikaci a prezentaci produktt. Zaroven
si drzel prostor pro autorské projekty, které byly promitdny na lokalnich akcich a v kin¢€ — to ho
propojuje s klasickym filmovym svétem, byt v regionalnim méfitku. Ktizktiv ptipad tak ukazuje,
ze tvarce se nevymezuje jedinou roli: plynule pfechdzi mezi komeréni produkci, komunitni
dokumentaci 1uméleckou vizualni komunikaci. Jeho filmovost se projevuje riiznou mérou
v raznych projektech — od strohé ucelovosti reklam az po poetiku nezavislych dokumentd.

4.5 Dokumentarni kameraman:
Jiri Dvorsky

Jiti Dvorsky se k audiovizuélni tvorbé dostal pozvolna, bez jasné ambice stat se ,,filmarem®.
Jeho prvni zaméstnani v Televizi Pierov nezahrnovalo samotné nataceni, ale spravu infotextu
a grafiky. Pravé tato pozice mu vSak umoznila poprvé se seznamit s profesionalni technikou
a vypujcit si kameru. Své prvni videa tocil kolem roku 1996 s motivaci archivovat vzpominky —
podobné jako u rodinného filmu v Odinové pojeti, jen misto rodiny Slo opét ,,rodinu‘ blizkych
pratel.>*! Tehdy si pdj¢il kameru Panasonic na VHS a sesttihal vlastni material. Vlastni kameru si
paradoxné pofidil aZ mnohem pozdé&ji, protoze diky praci mél vzdy techniku k dispozici, a nemusel
tak investovat do svého vybaveni.?*?> Zlom nastal po navratu z vojny v roce 1998, kdy se znovu

uchézel o praci v Televizi Pferov — tentokrat na pozici kameramana a stiiha¢e reklam.?*

240 JANCOVA, Veronika. Poloprofesional nebo ,,profesionalni amatér*?. lluminace. 2016, ro€. 28, €. 2, s. 4851 .
[Online databaze Kramerius NFA].
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autora) [nezpracovano]

242 Tamtéz.

243 Tamtéz.

76



Zpocatku, vzpomina, si na kameru netroufal a véfil si spisSe ve stiihu, ale vedeni rozhodlo, ze
jeden ¢lovék zvladne obé role, jak poznamenava, a Dvorsky se tak musel rychle piizpisobit.?**
Tento skok ilustruje dynamiku jeho vyvoje: zvolného natdCeni pro okruh ptatel se ocitl
v institucionalnim prostiedi s danymi pravidly produkce. Televize Pierov piitom tehdy
balancovala stale na pomezi komunitniho média a poloprofesionalniho prostoru — s minimalnimi
rozpocCty, ale s pravidelnou vyrobou a lokalni distribuci. Pro Dvorského se stala prostorem
iniciace, kde se naucil technické aspekty stiihu ipraci s kamerou vramci zpravodajské
a publicistické tvorby. Rychle se tak posunul na ose smérem k poloprofesionalnim standardiim,
i1kdyz svym zplsobem pieskoCil plynulou profesionalizaci — byl ,vhozen do vody*
poloprofesionalni tvorby bez obvyklych mezistupnii.

Dal§im kliGovym momentem bylo propojeni s Ceskou televizi. V Pierové Dvorsky
spolupracoval s kolegy — kameramanem Petrem Ludikem a redaktorkou Bronislavou Svarcovou,
ktefi jezdili nataGet i pro ostravské studio CT. Dvorsky tehdy také dostal ptileZitost toéit pro CT —
atato spoluprace postupné vyustila v trvalé angazmd. Kolem roku 2001-2002 piesel jako
kameraman a st¥iha¢ do olomoucké redakce Ceské televize, kde pusobil patnact let.>*> Tento
piechod znamenal definitivni vstup do profesionalniho televizniho svéta s pevnymi redakénimi
pravidly a standardy celostatniho vysilani. Na pomyslné ose amatér—poloprofesional—profesional
se Dvorsky ocitl ve zcela institucionalizovaném prostoru: uz neslo o flexibilni lokalni projekty, ale
o kazdodenni vyrobu televizniho zpravodajstvi v ramci velké organizace.

Navzdory zakotveni v televizni produkei v ném postupné silila touha po dokumentérni tvorbé.
Rozhodl se proto podat ptihlasku na filmovou skolu (UTB ve Zlin¢), kam se ve stejné dob¢ hlasila
i redaktorka TV Prerov Svatava M¢érkova. Spole¢né natoCili dokument Muzy z ohné a popela
o praci kovare Jitiho Jurdy, ktery Dvorsky pouzil jako sviij film k pfijimacimu fizeni. V tomto
momentu poprvé pocitil moznost stat se skuteCnym autorskym tvlircem, nejen televiznim
kameramanem. Nepfijeti na $kolu ale znamenalo, Ze tuto hranici neprekro¢il?*® — jeho trajektorie
zustala ve svété profesiondlni televize, kde dal rozvijel technickou preciznost a plnil pozadavky
redakce. Béhem puisobeni v CT absolvoval fadu §koleni a workshopt, aby rozsitil své dovednosti.
Paradoxn¢ vSak narazel na instituciondlni limity: sdm m¢l z praxe ¢asto vice znalosti nez lektofi,
a n¢které tendence televizni tvorby (napfiklad aranZované zébéry ve zpravodajstvi) odmital jako
neautentické.?*” Formalné sice pracoval v profesionalni sféfe, ale piistupem si uchovaval cosi

z amatérské etiky — usiloval o zachyceni reality bez umélého stylizovani.?*®

244 Tamtéz.
245 Tamtéz.
246 Tamtéz.
247 Tamtéz.

248 Tamtéz.

77



Jeho pozd&jsi kariéra zaznamenala nékolik zlomi. Po odchodu zpozice v CT presel
do neinstitucionalizované¢ho profesiondlniho prostoru jako osoba samostatné vyd€lecné Cinna.
Zacal si sam vybirat projekty, coz mu dalo vice svobody, ale i ekonomickou nejistotu. Fungoval
v hybridnim modelu — kombinoval zakézky pro firmy, vlastni dokumentarni projekty a externi
spolupraci s televizi (zejména jako kameraman sportovniho zpravodajstvi).?* Tato zména zasadné
proménila dynamiku jeho tvorby: zatimco v redakci mél jasné dané tikoly a podléhal instituci, nyni
se mohl vice vénovat svym ndmétim. Rozvinul hlubsi spolupraci se Svatavou Meérkovou

a Muzeem Komenského v Pierové pfi tvorbé historickych dokumentt, > ¢

imz se ¢aste¢n¢ posunul
k autorské tvorbé. Dvorsky si piesto udrzoval kontakt s Ceskou televizi alespoii externé,?®! takze
nepterusil vazbu s profesiondlnim instituciondlnim zédzemim, ale poprvé po dlouhé dobé m¢él
prostor soustfedit se 1 na vlastni projekty mimo instituci.

V poslednich letech se jeho zajem piesunul vyrazné k historickému dokumentu, kde mohl
uplatnit své autorské zdméry. Ve spolupraci s Muzeem Komenského v Pierové a kolegy Svatavou
Mérkovou a Jifim Vojzolou mladsim vytvofil tviir¢i trio zaméfené na dokumentaci lokalnich déjin
(naptiklad film Prerovské povstani... 75 let poté).*>* Tento navrat k mensim projektim naznacuje
cykli¢nost jeho drdhy — poletech v instituci se opét pohybuje v neinstitucionalizovaném
poloprofesiondlnim prostoru s vétsi autorskou kontrolou, avSak s nutnosti shanét zakazky kvali
obzivé. Kromé dokumenti se vénuje i komerénim videim, aby zajistil stabilni piijem,?>* coz odrazi
jeho hybridni roli: na jedné strané autor-dokumentarista, na druhé strané zajiStuje financovani
prostiednictvim zakazek. Svou nezévislou produkci posilil také tim, ze zalozil vlastni malou
produkéni spolecnost, ¢ise jako kameraman zucastnil expedice Tatra kolem svéta 2 pro TV
Prima.?>*

Jiti Dvorsky se svou souCasnou tvorbou nachdzi napomezi filmového a televizniho
audiovizualniho svéta — funguje jako nezavisly profesiondl mimo velké instituce. Z televizniho
svéta si odnesl technické standardy a pracovni disciplinu, ale po odchodu zCT piesel
do flexibilnéjsiho modelu, kde kombinuje zakazkovou praci s autorskymi dokumenty, ¢imz se
castecné priblizuje nezavislému filmovému svétu. Spoluprace se Svatavou Mérkovou a Jifim
Vojzolou ml. na historickych dokumentech ho pln¢ zapojuje do filmového zptisobu prace, zatimco
komer¢ni zakazky a externi prace pro televizi jej udrzuji ve styku s televizni produkci. Na rozdil
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od Cisté televiznich ¢i Cisté filmovych tvlrct miii fada jeho projektt k online distribuci, coz
znamena 1 dil¢i zakotveni v internetovém audiovizudlnim svété. Dvorského piipad tak ukazuje,
jak se plynule prolinaji instituce a nezavisld tvorba — zachovava si televizni profesionalitu (byt’
nefilmovou), a zaroven vyuziva tvir¢i svobodu nezavislého dokumentaristy.

4.6 Aspirant k autorstvi:
Jaroslav Hruska

Jaroslav Hruska se k nataceni dostal uz v détstvi — s kamarady tvofili amatérské ,.filmiky* (jak
sam fikd) inspirované popularnimi potady a akénimi filmy. Nejcasteji napodobovali Silené kousky
z potadu Jackass, parodovali horory nebo akéni scény a to€ili kratké skece plné groteskniho
humoru a jednoduchych trikti. Technika byla minimalni: to¢ili na rodinnou kameru Sony, kterou
m¢él Jaroslav k dispozici diky otci (ten ji ptivodné pouzival na rodinné ucely). Vlastni kameru si
Jaroslav pral, ale dlouho na ni nemél prostiedky.?>® Tvotili tedy ve skupiné nejblizsich kamaradii
— spontanné, bez pevné struktury. Tato rand faze odpovidala Odinovu rodinnému prostoru, jen
s tim rozdilem, Ze Jaroslav filmoval svou, opét, ,rodinu volbou* (partu ptatel) misto rodiny
biologické.?*® Stejné jako urodinnych videi ani tady neslo o Sirokou distribuci — vysledné
srandicky kolovaly hlavné mezi nimi pro vlastni pobaveni. Intence nebyla estetickd ani
profesionalni, §lo hlavné o spolecnou zabavu a intuitivni objevovani filmového jazyka.

Prvni zasadni zlom pfiSel v sedmé tiid¢, kdy si Jaroslav za penize z brigady poftidil vlastni
kameru.?>” Tento akt fungoval jako jisty ritudl prechodu — od hravého experimentovani piesel
k cilenéjsi tvorbé. Vlastni technika mu dala kontrolu a svobodu rozhodovat, co a jak bude tocit.
Zménila se tim i jeho intence: misto inscenovanych ,,blaznivin“ zacal vic dokumentovat skute¢ny
svét kolem sebe. Natacel vedirky, komunitni akce, sportovni utkani, kulturni udélosti...?® Jeho
amatérsky prostor se tim rozsifil, ale stile spadal do Odinovy definice amatérské tvorby —
nepracoval pro penize ani instituci a nesmétoval k Siroké distribuci. Jeho tvorba sice byla
uvédomélejsi a organizovanéjsi, presto zlistavala zcela autonomni a svobodnd, bez vnéjsich tlakt
¢i zavazki.

V obdobi dospivani ale Jaroslav na par let s natd¢enim polevil. Pozornost mu zabraly jiné véci
—nové vztahy, veéirky, socialni Zivot, jak vzpomina.?* Tato stagnace zptsobila, Ze jeho filmai'ska

255 HRUSKA, Jaroslav: 14. 7. 2023 (Pferov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]
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trajektorie se doCasné prerusila. Neexistoval zadny vnéjsi tlak (ekonomicky ¢i institucionalni),
ktery by ho nutil pokracovat, a on sam natacel jen sporadicky. Kamera mu sice ziistala, ale
vyuzival ji zfidka. Navrat k aktivni tvorbé ptiSel az v roce 2018 tak trochu ndhodou: pies zndmé
se Jaroslav dostal do kontaktu s Michalem Lévym, ktery ho doporucil do lokalni Televize Pierov,
poté, co za néj ,,prevzal® natadeni sportovnich utkani.?* Nebyla to naplanovana kariérni volba stat
se filmafem, spi§ p¥ileZitost, ktera se naskytla. Séfredaktorka televize mu nabidla, at’ zkusi natogit
reportaze — a po kratkém zkusebnim obdobi se Jaroslav stal soucasti tymu.?%! Tento krok byl pro
podfidit pravidltim, termintim a technickym standardiim profesionalné&jsi produkce.

V televizni praxi se Jaroslav zaméfil hlavné na zpravodajské reportdze, Casto ze sportu
a kultury. Jako nakuriézni ,,prvni velkou reportdz® vzpomina na natdCeni piipadu vrazdy
v Prerové — hned ostry start. Ackoli fungoval v profesionalnim prosttedi, jeho role byla spis
poloprofesiondlni: nemél nad obsahem autorskou kontrolu, pracoval dle zadani redakce a jeho
ukolem bylo femesIné zachytit udalosti. Kromé televize zacal Jaroslav vypomahat i v PITV
(Pterovska internetova televize), kde se vénoval Zivym pienosiim sportovnich utkani.?¢? Tim se
jeho trajektorie rozsitila smérem ke stabilnéjSimu poloprofesionalnimu modelu — poprvé mél
pravidelny ptijem z audiovize a dostal se k Sir§Simu spektru zakdzek. Zahy vSak narazil na omezeni
formatu: reportaze a prenosy mu daly technické zkuSenosti, ale nenabizely prostor pro rozvoj,
¢1 v podstaté viibec zrod, autorského rukopisu.

Aby si zajistil finan¢ni stabilitu, ptibral Jaroslav ke své praci pro TV Prerov a PITV také vlastni
zakazkovou tvorbu — zadal tocit svatby, plesy a propagaéni videa pro klienty.?®* Tim se jeho
intence opét promeénila. V televizi byl jen ¢lankem v tymu s pevné danym ukolem, kdezto
u zakazek vystupoval jako samostatny tvirce: sam shanél klienty, fidil cely proces a nesl
zodpovédnost za vysledek. Jeho trajektorie se tim dale ukotvila v poloprofesionalni sféte, kde se
misi komercni nutnost s osobnimi ambicemi. Vedle svateb a firemnich videi se Jaroslav pustil
i do nataceni rappovych videoklip@i pro mistni hudebniky.?** Tam si mohl dovolit kreativnéjsi
vizualni stylizaci, ale porad Slo o tvorbu limitovanou pozadavky zadavatell, takze autorska
svoboda byla relativni. Technicky se Jaroslav také posouval. Z prvnich détskych pokust ve
Windows Movie Makeru (na sttihani svych ,,ujetych* skect) presel ptes Edius, s nimz se seznamil
v Televizi Pferov, az k Adobe Premiere, ktery zacal pouzivat na své zakazky. Ucil se hlavné praxi
— ataké sledovanim online tutoridli a YouTube kandlu zkuSeného ceského svatebniho
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kameramana Petra Spetly, od kterého odkoukal leccos o stfihu a kamefe. Uvazoval dokonce
o studiu kamery na FAMU, ale zatim tento pokus nerealizoval. Divody jsou podle néj jak finan¢ni,
tak nejistota, zda by v konkurenénim prostiedi mladych filmait uspél.?6®

Od roku 2019 pracuje Jaroslav Hruska jako OSVC?% v oblasti videa, ¢imZ se plné piesunul
do poloprofesionalniho prostoru — zivi se audiovizualni tvorbou, ale stale v rezimu jednotlivych
zakazek, bez zdzemi velké instituce. M4 dost technickych zkuSenosti, jeho dovednosti rostou,
piesto jeho potenciondlni trajektorie stagnuje: chybi mu S$irSi produkéni tym a cesta, jak se
posunout od drobnych komer¢nich projektii k néCemu autorsky vétSimu. Pohybuje se uvniti

poloprofesionalniho médu — neni ani amatér (tvorbou se Zivi),?%’

ale spiSe nezavisly
poloprofesiondl (nema stabilni instituciondlni pozici a jeho prace je zcela zavisla na poptavce
klientlr). Stoji tak trochu na mist¢, premysli, co dal.

Hruskova trajektorie se drzi v mezich poloprofesiondlniho prostoru. V soucasné chvili
kombinuje préci pro PITV (Zivé sportovni pfenosy) s vlastnimi zakazkami (svatby, plesy, promo
videa, klipy).2%® Pohybuje se mezi televiznim a internetovym audiovizualnim svétem: televizni
svét mu dal prvni profesionalnéjsi zkuSenosti s reportazi a zivym vysilanim; internetovy svét mu
umoziuje distribuovat obsah voln¢ online (tieba rapové klipy se §iii po socidlnich sitich). Nékteré
jeho projekty spadaji i do vefejného audiovizualniho svéta — napiiklad promo videa pro mésto
nebo reportaze pro rtizné organizace — ale ani ty zatim nenapliiuji jeho tviir¢i aspirace sméiujici
k vétsi autorské svobodé ak hrané tvorbg, o které mluvi.?® Z pohledu Veroniky Jancové je
typickym poloprofesiondlem (ale nezavislym), jehoz prace je vazana externi poptavkou, coz
omezuje jeho moZnosti posunout se k vlastni filmové produkci.?’”® Piesto Hruskdv ptipad
vymluvné ilustruje dynamiku pferovskych audiovizudlnich tvirch: casto balancuji
mezi institucionalnim (TV) a internetovym prostfedim ajejich kariéry ovliviiuji lokalni
ekonomické a technologické podminky.

4.7 Strihac prenosii:
Ivo Navratil

Ivo Navrétil nepochazi z rodiny filmait ani technikli — prostiedi, ve kterém vyristal, nemélo
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s audiovizi mnoho spolecného. K nataceni se dostal spiSe jako vedlejsi produkt jinych aktivit.
Prvni videa zacal potizovat kolem svych 15 let a motivace nebyla esteticka nebo vypravécska, ale
Cisté funkcni: chtél zaznamenat pohyb a akci. Hlavni roli v tom hralo horské kolo — Ivo byl vasnivy
biker a chtél se vidét v akei, podobné jako to vidél na videich jinych jezdct. S bratrem si tudiz
napil pofidili kameru GoPro, primarné na natadeni téchto jizd na kole.?’! Lehk4 akéni kamera se
dala snadno pfipevnit na ram nebo polozit na zem, takze mohli tocit rizné skoky a triky. Plivodni
zamér byl ryze dokumenta¢ni: zaznamenat vlastni jizdy tak, jak to vid€li v profesionalnich
bikerskych videich. Pozdéji GoPro vyuzil i na dovolenkova videa, ktera stiihal pro rodinu — opét
ne s uméleckym cilem, ale aby uchoval vzpominky. V této fazi tedy nevnimal nataceni jako tviirci
ginnost, spis jako prosttedek k uchovéani zazitkd.?’? Videa zlstavala v rodinném kruhu, nesdilela
se veiejné a chybéla jakakoli ambice oslovit divaky mimo okruh nejblizSich, nachézel se tedy stéle,
i kdyZ ungj v podstaté nezacal, v rodinném prostoru.?’> Dynamika jeho tvorby nebyla hnana
potiebou tvofit, ale potiebou uchovat.

Uz v téchto prvnich krticcich je ale zajimavy jeden moment: Ivo zacal své videa sam stiihat
(nejdiiv v Movie Makeru, pozdéji ve Pinnacle). Pfi tom si poprvé uvédomil zdkladni principy
montaZze — jak obraz plyne, jak reaguje na hudbu, jak lze rytmus ovlivnit stfihem.?’* Bylo to
nevédomé uceni, ale dalo by se fict prvni ndznak reflexe média. Jesté to nebyl piechod
k ,,filmafin€®, ale urcity iniciacni prvek tu byl — uvédoméni, ze natoceny material lze tviiréim
zpusobem formovat. Dal$i posun nastal, kdyz nataceni poprvé dostalo konkrétni tkol a publikum:
sestfenice Ivovi svéfila, aby nato¢il jeji svatbu.?” Stale to sice bylo v rodinném ramci, ale poprvé
nenatacel pro sebe — musel brat ohled na ocekavani ostatnich. D4 se to chapat jako specificky
s danym ucelem.

Zajimavé je, Ze na svatbu uz nepouzil GoPro, ale ptij€il si klasickou videokameru od kamarada
Martina Vojacka. Najednou teSil zoom, stabilizaci, kompozici v Gplné jiné kvalité nez dosud.
Ackoli to byl jednorazovy rodinny projekt, znamenal pro néj prvni zkuSenost s natdcenim ,,pro
nékoho* a s nutnosti splnit urity format a esteticky standard (svatebni video ma piece jen sva
nepsana pravidla). Tato zkuSenost se ukazala jako klicova, kdyz se pozdéji pripojil ke kolektivni
produkci v ramci PITV) — tam uz jeho prace piestala byt Cist€¢ osobni a sméfovala k verejné

27 NAVRATIL, Ivo: 8. 8. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém archivu
autora) [nezpracovano]
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distribuci.?’® Jesté, nez se dostal do PITV, pohyboval se Ivo vtakovém meziprostoru
mezi rodinnym a poloprofesiondlnim. Vlastné¢ pteskocil klasickou ,,amatérskou‘ etapu, protoze
z rodinného videa skocil rovnyma nohama do jednorazové zakazky (byt rodinné). Porad to ale
bylo motivované osobnim vztahem k zadavateli (sestienici), ne Cist¢ komercni. To se zménilo ve
k poloprofesionalnimu statusu.

PITV vdob¢ jeho ptichodu (cca rok 2010) jesté nebylo plnohodnotné médium — spis
nadSenecky projekt nckolika kamaradd. Fungovalo nékde napomezi amatérského
a poloprofesionalniho prosttedi. Ivo se k nému pfipojil v rané fazi, kdy ho zakladali Marek
Havlic¢ek a Martin Vojacek?”” (ten, od kterého si piijéoval kameru). Navratil se hned od za¢atku
aktivné zapojil: pomahal rozvijet projekt technicky 1iobsahoveé. Prvni zkuSenosti ziskal
pii nataceni tenisovych turnaji a hokejovych zéapasii. Naucil se pracovat s vice kamerami
a zakladtim koordinace zivych pienosii. Zpocatku sice v PITV nepanoval piisny rezim — vSechno
bylo dost neformalni — ale projekt postupné sméfoval k vy$§im standardim a pevnéjsi struktute.?’®
Pro Iva to znamenalo prvni praxi nataCeni pro realné publikum mimo rodinu a blizké. Tahle
zkusSenost mu pozd¢ji umoznila prechod do Televize Prerov, kde uz fungoval jasné¢ strukturovany
systém a vyssi naroky.

Definitivni pfechod do poloprofesiondlniho prostoru nastal, kdyz zacal pracovat v Televizi
Pterov. Na rozdil od PITV uz to nebyla volnocasova zalezitost, s potencidlnim budoucim ziskem,
ale pravidelna produkce s pevnymi terminy ajasné¢ stanovenymi postupy. Ivo poprvé zazil
strukturovany redak¢éni dohled a praci v ramci institucionalni organizace — nataceni a sttih se fidily
pozadavky nadfizenych, nikoliv jen jeho iniciativou. Byl to ritualizovany ptfechod: stal se soucasti
stabilniho medialniho provozu (byt regionalniho, s omezenym dosahem). Prace uz nebyla
urcovana relativni komunitni spontannosti jako v PITV, ale fungovala v ramci redak¢ni hierarchie
a odpovédnosti vici divaktim 1 klienttim.

Dalsi posun v Navratilové trajektorii nastal ve chvili, kdy se rozhodl ztelevize odejit.
Uvédomil si, ze v malém regionalnim médiu ma omezené moznosti profesniho i platového ristu.
Zkusil tedy vyberové fizeni na stiihace v celostatni TV Nova — auspél, i diky své znalosti
stiihového programu Edius. Ocitl se tak v roce 2018 v prostiedi s mnohem vyS§im tempem
produkce a pfisnymi formaty. Na Nové¢ stiihal zpravodajské ptispévky, magaziny 1 sportovni
potady a obcas se zapojil do stiithu Zivych prenost, kde musel reagovat okamzité a praci piesné
koordinovat s §ir§im tymem.?”® Tento pfechod neznamenal zménu oboru (potad stiihal zpravy),
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ale znamenal vétsi specializaci a adaptaci na standardizované procesy velké televize. V TV Nova
pracuje dosud; jeho hlavni naplni je stiih aktualnich reportaZi a podil na Zivém vysilani.?%°

Navratilova trajektorie tak vykresluje jasné¢ strukturovanou cestu: od prvnich osobnich
experimentll s kamerou az k praci v instituci celostatni televize. Kazda faze byla ovlivnéna
uceni v PITV, az po profesiondlni stfih ve velké televizi. Dnes funguje Ivo v televiznim
a internetovém svété — audiovizualni obsah tam vznikad a §ifi se neustalym tempem, coz vyzaduje
nejen technickou preciznost, ale i schopnost okamzité reakce na aktualni déni. Jeho prace se
odehrava v dynamickém prostoru mezi peclivé planovanou televizni produkei a flexibilitou
digitalnich médii, kde naroky na rychlost a kvalitu vystupu stale rostou. Ivo Navratil tak svym
piibéhem ukazuje plynuly pferod zamatérské sféry (rodinné a sportovni video) do sféry
profesionalni televize. Prosel si mezistupni — rané-poloprofesionalni kolektiv v PITV ho pfipravil
na instituci regiondlni televize ata zase navelkou medidlni firmu. Dnes je pevné usazen
v televiznim prosttedi, zaroven ale jeho zkuSenosti s internetovym obsahem a sportovnimi streamy
naznacuji, Ze se pohybuje 1 v $ir§Sim medialnim ekosystému, ktery propojuje tradi¢ni TV a online
platformy. Navratil tak operuje na pomezi svéta televize a internetu, plné vytizen profesionalni
produkei.

4.8 Sportovni kameraman:
Michal Lévy

Michal Lévy se k audiovizi dostal uz na zakladni skole. Fascinovalo ho zachycovani pohybu
— nejprve kreslil flipbookové animace, pak vzal do ruky kameru. S kamaradem Tomasem Olivou
(dnes profesionalnim hudebnim skladatelem) nataceli kratkd videa inspirovand Hvezdnymi
valkami: ruéné v programu PhotoPaint animovali snimek po snimku svitici meée.?®! Tento prerod
od Cisté hravosti k promyslenéjsi snaze o audiovizualni efekt posunul Michala smérem
k technologické strance filmu — zaujal ho svét vizualnich efektii a postprodukce. Na pomysiné ose
byl tehdy néco jako ,experimentujici amatér: jeho tvorba byla nekomer¢ni, urcena jen
kamarddim, bez profesiondlniho zézemi, ale uz v ni byla patrnd snaha posouvat technickou

.....

ujasnilo, Ze ho neldkd psat scénéie nebo rezirovat herce — vzdy ho nejvic pfitahovala vizualni

stranka a technika nataceni a stiihu.2%?
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Zajimavé je, ze Lévy nikdy nem¢l vlastni kameru. Vzdy pracoval s vybavenim nékoho jiné¢ho
— at’ uz na spole¢nych projektech, nebo pozdéji v zaméstnani. I to formovalo jeho cestu: pokazdé
musel nejen natacet, ale 1 shanét si pristup k technice. Na gymndziu se zapojil do celostatni soutéze
Za kolu potadané Ceskou televizi, kde jejich tiida sama natogila soutézni video. Misto klasického
Skolniho medailonku vytvofili akéni klip inspirovany Mission: Impossible. Poprvé pracoval

283 _ nikoliv

v tymu s jasnou koordinaci a vystupem, ktery mél byt prezentovatelny SirSimu publiku
jen kamaradim. Tento posun od intuitivniho hrani si s kamerou k organizovanéj$§imu nataceni
ukazal, ze jeho intence nejsou jen technické, ale i produkéné-organizacni.

S prateli se posléze zapojil i do soutéze Tvoiim, inovuji kazdy den vyhlasené Evropskou
komisi, kde natocili tfiminutovy vizudlné propracovany snimek (v jednom zabéru tfeba umistili
vanu a koberec doprostied louky, aby navodili surrealistickou atmosféru, jak vzpomind). Film sice
postoupil na projekci do Prahy, ale o akci se dozvédéli pozdé a nemohli se zudastnit.?®* Tato
zkuSenost prinesla uvédomeéni, Ze nestaci jen natoCit video — je potfeba myslet i na distribuci
a publikum. Michalovi neslo o internetovou slavu, ale chtél, aby jeho prace méla smysluplny dosah
a neziistala jen uzavienym cvienim.?® UZ tehdy tedy jeho amatérska tvorba vykazovala rysy
poloprofesiondlni sféry — méla konkrétni zadani (ac€ soutézni), Sirsi publikum a byla prezentovéna
v institucionalnim kontextu soutéze.

Ptechod od Cist¢ amatérské zabavy k poloprofesionalni praci piiSel po gymnaziu. Michal
nejprve zkusil studovat anglistiku v Brné (pragmaticky pochyboval, Ze by se audiovizi, ¢i filmem
uzivil), a také stravil kratce Cas pracovné ve Skotsku. Nakonec ho ale tato cesta nenaplnovala.
Zmeéna piisla, kdyz ho oslovili byvali spoluzdci Marek Havlicek a Martin Vojacek, ktefi uz
pracovali v Televizi Pierov, a pamatovali si jeho Skolni videa. Nabidli mu nataceni Zivych

.....

vvvvvv

Movie Makeru piesel na profesionalnéjsi Edius.?®” Zacal pracovat pod tlakem deadlint a uéil se
obsah pfizpusobovat pozadavkim zadavatelii. Jeho piivodni volnost se tim omezila, intence se
od ¢isté osobni kreativity posunula ke splnéni profesnich standardi.

Pivodné Michal bral sportovni pfenosy jen jako docasnou brigadu. Piekvapilo ho vSak, Ze ho
tahle prace chytla — ackoli piedtim sport nesledoval, skrze kameru a stfih se z n¢j stal nadSeny
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divak.?%® Jeho trajektorie tak nebyla dana jen plivodnimi zaméry, ale i vlivem prostiedi: nova
zkuSenost ho formovala. Nikdy nemifil na drdhu ,filmového reziséra®, ale aktivni ucast
na sportovni audiovizi mu nabidla ak¢éni tempo, které mu vyhovovalo vic nez, jak fika,
potencionalni zdlouhava filmova produkce. Postupné ziskal externi spoluprace — ptidal se k PITV
apozdéji zacal to¢it pro O2 TV, specializoval se naZivé sportovni pienosy.?®® Ocitl se
v poloprofesionalnim prostoru: jeho tvorba méla jasnou funkci a publikum. KliCovym
rozhodnutim v této fazi bylo, Ze se zaméfil vice na kameru neZ na stfih. Prace kameramana mu
totiz davala vétsi pocit ,,autorské* svobody — mohl aktivné utvaret obraz v terénu, misto aby jen
sestihal cizi material podle zadani.?*® Tento posun ukazuje, jak se jeho intence vyvijely podle
zkuSenosti a prilezitosti ale 1 v SirSich Zivotnich dynamikéch.

Po né¢jaké dobé nataceni sportu ,piisla nabidka“, jak Lévy vzpomind, z TV Prima —
kameramana zpravodajstvi, kde hledali n¢koho se znalosti Ediusu. Michal Lévy se na pozici
dostal, ale brzy zjistil, Ze zpravodajsky rezim mu nevyhovuje: prace pod neustalym tlakem
anataceni krizovych situaci nan¢j pusobily stresové. Popll roce pieSel do sportovni
marketingové agentury, kde toCil promo videa. Tam ho vSak frustrovalo, Ze stfih slouzil spis
k umélému vytvareni efektni podivané na piani klientl, nez aby podporoval obsah — coz
neodpovidalo jeho pojeti prace s obrazem. Nakonec se rozhodl pro praci na volné noze. Vratil se
k PITV, znovu tocil pro O2 TV a stabilizoval se jako kameraman sportovnich pienosii. Nejvice
mu vyhovuje dynamicky styl Zivého vysilani a volnost oproti pevné strukturovanym forméttim.?*!
Na Odinové ose tak operuje na pomezi poloprofesionalniho a profesionalniho prostoru — pracuje
sice pro velkeé instituce, ale jako externista, bez dlouhodobého zaméstnaneckého zédvazku, a muze
si do zna¢né miry zakazky volit.

Michal Lévy se dnes pohybuje v internetovém a televiznim audiovizualnim svété — piisobi jako
kameraman zivych sportovnich pienosu, které¢ bézi zaroven v tradicni TV 1 online. Jeho tvorba
stoji na pomezi klasické televizni produkce a online streamovani, protoze sportovni obsah dnes
piirozené piechazi mezi obéma platformami. Prace v tomto prostfedi vyzaduje rychle reagovat
na necekané situace v realném Case a drzet krok s technologickymi inovacemi. Ackoli v minulosti
experimentoval s efekty a filmovou estetikou, nakonec nasSel zalibeni v zivém vysilani, kde ho bavi
piimy kontakt sakci a minimum postprodukénich zésahii. Profesn¢ je ukotven v jakémsi
hybridnim modelu — kombinuje televizni standardy se svobodou freelancera. Jeho piipad tak
ukazuje, jak se d& plisobit na pomezi instituci a volné tvorby, a jak se (sportovni) audiovize prolina
mezi televizi a online médii.
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4.9 Technik:
Petr Ludik

Petr Ludik pronikl do audiovize uz béhem studii na Stfedni prumyslové Skole Pierov ke konci
80. let, kdyz se ptes kamarada dostal do Stanice mladych technikii. Tato organizace, podporovana
mistni elektrarnou, poskytovala mladezi moderni videotechniku (VHS kamery, stfihové vybaveni)
a fungovala prekvapivé systematicky. Novacci prochazeli zau¢enim pod dohledem zkuSenéjsich,
nez viibec ,,dostali kameru do ruky*.?*? Iniciaénim ritudlem tu nebylo jen zvlddnuti ovladéni
kamery, ale ipochopeni zdkladli prace s obrazem a vypravénim, coZ je v podstaté totozné

.....

v

tfiletého plisobeni.?** Tento ,zavéreény“ film fungoval jako ritual pfechodu: kdo jim prosel,
prokézal ucelené dovednosti a tim padem uznani komunity. Ackoli §lo stale o amatérsky pocin,
organizovana produkce s rozdélenymi rolemi a technicky sluSnym zpracovanim jej stavéla tésné
pod prah poloprofesionalni tvorby.

Paradoxem Ludikova pfib¢hu je, Ze tohoto pomysiného vrcholu ve Stanici mladych technikt
se plné neticastnil — po maturité odesel na vysokou $kolu a nemohl svij ,,ritudl dokongit*.?%> I tak
ale zkuSenosti ztéto etapy pozdé€ji zuroCil. Po nastupu na vysokou Skolu Ludik kontakt
s prerovskou skupinou ztratil a vracel se jen obcas pfes prazdniny, nez Stanice zanikla. Klicovy
zlom pfiSel na zac¢atku 90. let, kdy se v Prerové formovala tehdy jest¢ Kabelova televize Prerov
(pozdéji jen Televize Prerov). K prvnimu natdceni u této rodici se televize se dostal ndhodou —
znamy si vzpomnél najeho dovednosti zvideo krouzku a doporucil jej jako kameramana
na dokumentaci mistni vefejné akce. Zprvu Slo o jednordzové zabéry (oslavy 1. maje, méstské
hody, déni na vystavisti), které ani nem¢ly pravidelné vysilani a Casto koncily jen v internim
archivu. Kolem roku 1994 ale vzniklo prvni ¢islo Prerovského magazinu a Ludik se zacal stabilnéji
podilet na obsahu s jasnou publikaéni strukturou.?°® Tento moment znamenal posun od ob&asnych
externich vypomoci k pravidelné poloprofesionalni produkci, organizovanéj$i anavazané
na skute¢né médium.
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Rozvoj Kabelové televize Pierov — prvniho poloprofesiondlniho televizniho studia ve mésté —
predstavoval pro Ludika zésadni obrat. Od roku 1994 zde ptisobil nejdiive jako pomocna sila ve
studiu i v terénu, pozd&ji jako staly ¢len tymu zapojeny i do stiihu a postprodukce.?®’ Televize
fungovala jako pfechodovy prostor mezi amatérskou a profesionalni sférou: setkavali se tu zkuSeni
tvlrci z médii 1 novi nadSenci, ktefi se teprve ucili audiovizualni praci. Ludik tu poprvé zakusil

strukturovanou produkci s pravidelnymi vystupy — obrovsky rozdil oproti volné ,,krouzkoveé*
8

.....

tvorbé ze Stanice mladych technikd, jak vzpomina.>® D4 se fict, Ze iniciaéni fazi
do poloprofesionalniho svéta absolvoval pravé zde: preSel =z amatérského prostiedi
do organizovan¢jStho modelu s pravidelnym publikem a pevnymi postupy. V ramci rodici se
televize zaroven sam spoluutvarel jeji proménu v etablovanéjsi lokalni médium.

Béhem plsobeni v Kabelové televizi Prerov Ludik natacel nejen mistni zpravodajské
reportaze, ale ireklamy a dokumenty ve spolupréci s externimi partnery — méstem, podniky
¢i poradateli kulturnich akci. Vyznamnym meznikem byla spoluprace s kolegyni, redaktorkou
Bronislavou Svarcovou, ktera Ludikovi pomohla navazat kontakt s ostravskou redakci Ceské
televize, kde posléze piisobil jako regionalni kameraman. Ceska televize mu dokonce nabidla plné

zaméstnani,>”’

coz by znamenalo prechod do vysoko institucionalizovaného prostredi
vefejnopravni televize. Ludik se ale rozhodl ztstat v Pferove a dal budovat lokalni televizni scénu.
Tato volba vytvaii specifickou dynamiku jeho drdhy — byl uz dostate¢né zkuSeny na plné
institucionalizovanou profesionalni troven, ale zlistal v mensim regionalnim médiu. Jeho piipad
tak ilustruje, Ze hranice mezi poloprofesionalni a profesiondlni tvorbou muze byt propustna
a n¢kdy zalezi na osobni volb¢ tviirce, ktery da prednost potencialné vEétsi autonomii a lokalnimu
ukotveni pfed slibnou kariérou v celostatni vefejnopravni televizi.

V roce 2020 Ludik svou dlouholetou kapitolu v Televizi Pferov uzaviel a piekvapivé zamifil
do zcela odlisné oblasti: nastoupil k Méstské policii Prerov, kde spravuje bezpecnostni kamerové
systémy.>% Tento posun ho vyvedl z tradi¢niho medidlniho svéta do sféry technického dohledu
a monitoringu — audiovizualni technologie tu slouzi k zaznamu a kontrole, nikoli k tvorbé
jakéhokoliv obsahu urceného pro zamérnou bezcilnou recepci. Ludik se tim sice vzdalil
od aktivniho nat4cCeni, ale upln¢ ze svéta prerovské audiovize nezmizel. Nadale totizZ spolupracuje
s Muzeem Komenského v Pferové na digitalizaci archivnich filmovych zdznam,*’! ¢imZ pomaha
uchovat medialni historii regionu. Jeho trajektorie tak propojuje rtizné audiovizudlni svéty —
televizni, vefejny (regionalni reklamni a dokumentéarni tvorbu) iryze technicky a archivacni.
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V zéavéru se jeho role transformovala od aktivniho tviirce k strazci obrazu: misto nataceni a sttihu
nyni dohlizi na kamery a pecuje o archiv, coz reflektuje i 8irsi promény funkce audiovizualni
techniky v rtiznych kontextech.

4.10Student:
Radim Tomek

Radim Tomek se k audiovizudlni tvorbé dostal spiS nahodou — skrze ,partu vrstevnikd.
Na zékladce si od kamarada ptjc¢oval zrcadlovku: nejdiiv jen fotil na Skolnich vyletech, pozdéji
zkousel 1 tocit video. Fascinovalo ho, Ze kamera umoziiuje nejen dokumentovat realitu, ale i ji
stylizovat. Zéasadni zlom nastal, kdyZ propadl yoyovani (Zonglovani s jojo). Komunita kolem
tohoto koni¢ku ¢asto natadela sva vystoupeni a sdilela je online,**? coz Radima pfirozené vtéhlo
k vizudlné zajimavéj$im zdznamlm. Zacal experimentovat se stfihem, ptidaval hudbu, hral si
s kompozici — brzy si uvédomil, Ze video nemusi byt jen zdznam, ale mtize mit vlastni estetiku.>*
Tim piekro¢il hranici mezi obycejnym dokumentovanim a intencionalni amatérskou tvorbou.3**
Da se fict, Ze se posunul od neformélniho zachycovani zazitkt v ramci ,,rodiny volbou* ke snaze
o promyslenou tvorbu.

Na stiedni $kole Radim nemé¢l Gplné jasno, jak svou zalibu proménit v profesi. Nakonec se
inspiroval spoluzakem a zkusil Creative Hill College ve Zlin¢ — stiedni Skolu se zaméfenim
na multimédia. Jeho intence tehdy nebyla ve smyslu ,,budu filmai*, spi§ vnimal média obecné jako
mozny obor, ktery by jej bavil. Na pfijimaci fizeni se moc nepfipravoval, pofad bral svoje nataceni
dost intuitivné. Studium ho ale rychle postavilo pfed nové vyzvy: musel fungovat ve Stabu,
pracovat v organizované produkci a osvojit si specifické technické postupy. Ke kamete se dostal
tak napil, jak vzpomind, pldnované, napiill ndhodou — uz diiv fotil, mél tedy vizualni cit, a kdyz se
ptesel od ryze intuitivniho pfistupu k cilenéjSimu formovani své specializace. Postupné zjistil, ze
prace s obrazem je to, co ho napliuje nejvic. Diky zkuSenostem ze Skolnich cviceni i vlastnich
projektii si zac¢al budovat identitu kameramana.**® Tim se posunul bliz k poloprofesionélni sféfe —
jeho tvorba uz nebyla jen volnym experimentem, ale fidila se i femeslnymi pravidly a logikou
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produkce. To se projevilo v jeho maturitnim filmu, kde byl hlavnim kameramanem — formaln¢
1 prakticky to byl vyraznéjsi prechod k institucionalné potvrzené profesionalni tvorb¢ a zasadni
zkusenost pro jeho dal$i smétovani.

Uz béhem stiedni Skoly si Radim pfivyd€laval natdCenim maturitnich plest a hudebnich
videoklipti, takze poprvé piicichl ke komerc¢ni tvorbé. K zakazkam se dostal pfirozené — nejdiiv
ho na ples doporugili spoluzaci a znami, pak se diky referencim zacali ozyvat dalsi klienti.>"” D4
se fict, ze se pragmaticky piizpusobil trhu a zacal svou tvorbu monetizovat, aniz by ztratil chut’
délat 1 kreativnéjsi véci (ostatné studoval obor, ktery ho bavil). Zpocatku ho tésilo zdokonalovat
si technické dovednosti pii téchto placenych zakéazkach, ale postupné pocitil 1 limity — jak sam
tfika, po Case ho to ,,uz moc nebavilo, bylo to pofad stejné*. Rutin maturitnich plesti se nasytil,
a kdyZ se mu zacaly otevirat jiné projekty, dal jim piednost. Nebylo to tak, ze by si védom¢ ekl
,koncim s plesy, ted’ budu délat uméni®, spi§ pfirozend tnava z rutiny ho vedla k tomu, Ze nové
piilezitosti vital radgji.>*

Po maturit¢ se Radim pokusil dostat na FAMU (obor kamera), ale neuspél. Stravil pak rok
studiem angli¢tiny na jazykové $kole a béhem té doby se rozhodl zkusit piijimacky na VSMU
v Bratislavé — tam ho piijali na obor kameramanska tvorba.>?” Tento moment Ize chapat jako dalsi
zlom v trajektorii: byl to pokus posunout se bliz k profesionalni filmové tvorb¢, ale zaroven obdobi
urCité nejistoty a restartu. Musel si znovu budovat kontakty, pfizpisobit se novému prostiedi.
Na pomyslIné ose ziistal poifad mezi poloprofesiondlni a profesionalni sférou — studium mu sice
otevielo dvete k vétsSim produkcim, ale potad byl ,,jen” student bez plné tvir¢i autonomie. Ve
Skole ziskal zkuSenosti na velkych natacenich, vétSinou v asistentskych pozicich. Poprvé pracoval
s Spickovou technikou jako Arri Alexa, acasto byl vtymu jako ostfi¢, asistent kamery
nebo osvétlovac. Naucil se tak chapat produkcéni proces v SirSim méfitku a postupné prochazel
jednotlivymi stupinky filmového §tabu.’!® Tento piechod se d4 vnimat jako ritudlni faze
profesionalizace — neslo uz jen o to zvladnout techniku (to umél), ale adaptovat se na pramyslové
standardy a fungovani v profesionalnim tymu, kde se od néj znalost prostiedi ocekava.

Dnes je Radim Tomek na pomezi poloprofesionalni a profesiondlni sféry — stale studuje
VSMU, ale zaroveii uz pravidelné pracuje na vétsich produkcich a ma i stabilni zakazky, coz ho
tahne bliz k profesionalnimu institucionalizovanému, ale inezéavislému prostiedi. V podstaté
funguje ve tiech audiovizualnich svétech zaroveil: ve filmovém, kde coby student a zacinajici
kameraman pracuje na Skolnich i nezavislych filmech;*!'! v televiznim, kde se uplatiuje jako
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asistent kamery &iosvétlovad uvelkych §tabt’!'? (atim pronikd do profesionalni praxe);
a v internetovém, kde realizuje videoklipy a mensi komeréni zakazky pro klienty.?!3 Prestoze si
teprve o¢ividné buduje stabilni pozici, uz ted’ se ukazuje, ze dokaze skloubit rtizné role. Jako mnozi
mladi tviirci musi 1 on balancovat mezi Skolou, vlastni tvorbou a praci pro jiné — coz s sebou nese
urcitou nejistotu, ale také rozmanitost zkusenosti.

Radim Tomek se tedy nachdzi na hranici mezi poloprofesionalnim a profesionalnim svétem.
Jesté se plné nezaclenil do filmového prumyslu, ale uz do néj nakrocil. Pohybuje se ve svété filmu
(studentské a nezavislé projekty, kde rozviji svlij kameramansky styl), ve svété televize (jako ¢len
Stabu na velkych natacenich ziskava praxi s profesiondlni technikou) ive svété internetovém
(tvorba klipti areklam mu zajistuje prezentaci i ptivydélek). Jeho piipad ukazuje pribézné
prorustani riznych prostedi: mlady tviirce dnes mliZze sbirat uznéni a kontakty ve skole, tocit pro
internet a zaroven asistovat zkuSenym filmaifim — vSechny tyto zkuSenosti se pak spojuji
a umoznuji mu postupné piechazet do plné profesionalni role.

4.11Kinarka a rezisérka:
Svatava Mérkova

Svatava Mérkova vyrustala doslova obklopend médii — jeji maminka byla novinaika, starsi
bratranec rovnéz, takze ji uz od détstvi pritahovala zurnalistika. Na zékladni Skole vydavala skolni
Casopis a ptirozené chtéla pokraovat studiem Zurnalistiky na Karlové univerzité. Kdyz se tam
nedostala, nastoupila do regionalniho Pterovského deniku (tehdy Nové Prerovsko) a zaroven
externé spolupracovala s Ceskym rozhlasem. Zasadnim meznikem se ale stala jeji prace v (tehdy
stale) Kabelové televizi Pferov, kam nastoupila v roce 2002 a zlstala az do roku 2016. V Kabelové
televizi zacinala jako redaktorka a moderatorka zpravodajstvi — tocila reportaze, pokryvala
aktudlni déni, pfipravovala publicistické porady. Obcas se dostala ik delsSim dokumentarnim
formatiim, ale primarné to, co tvofila, byla novinarska prace. Postupem casu ji vSak zacala zajimat
i technickd stranka vyroby. Naucila se stfihat své pfispévky a vzala do ruky kameru, aby méla
nad vysledkem vétsi kontrolu.’'* Tady nékde se odehral dynamicky zlom v jejim uvaZzovéni:
zacala citit, Ze Cisté zpravodajsky format je pro ni tésny a Ze dokumentarni forma by ji dala vic
prostoru pro strukturované vypravéni.>!> Tenhle posun nebyl skokovy, ale postupny a zasadné
ovlivnil jeji dal$i kroky. Nakonec dospéla k rozhodnuti televizi opustit a vénovat se vlastni
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dokumentarni tvorbg, kde by si sama uréovala obsah i styl.>!® Jinymi slovy, vydala se po ose
od ustélené, vice ¢i mén¢ poloprofesionalni televizni zurnalistiky k nezavislé dokumentaristice.

Technologické zazemi mélo v Svataving kariéte klicovou roli. Kabelova televize ji poskytla
prvni kontakt se stfihem, kamerou i postprodukci — naucila se tam obsluhovat stithovy software
Edius. Od redaktori se ocekavalo, jak vzpomina, ze zvladnou vic fazi vyroby: nejen natocit
a odmoderovat reportaz, ale i (byt hrubym stfihem) editovat a dramaturgicky ji vypointovat.?!”
Svatava Mérkova si tak uz v televizi osvojila univerzalnost: uméla ptipravit prispévek od namétu
az po finalni stfih. Dnes sice piechazi na DaVinci Resolve, ale zaklady stfihové prace ziskala prave
v regionalni televizi.’!® Zajimavé také je, Ze na své souc¢asné dokumentarni tvorb& spolupracuje
s Jifim Vojzolou ml. a Jitim Dvorskym (byvalymi kolegy z TV Pterov). Ti pro ni zajiStuji kameru
a obrazovou postprodukci (véetné barevnych korekci), zatimco Svatava se soustifedi hlavné
na dramaturgii a obsah a finalni stéih nechava na nich.?!® Znamena to, Ze i kdyZ opustila instituci,
vytvortila si maly tym s diivéryhodnymi spolupracovniky, ktery ji umoziuje realizovat jeji vize.

Jeji ptechod od televize k dokumentu byl tedy motivovan zejména rostouci potiebou tviirci
autonomie. Zprvu brala redakéni strukturu televize jako dany rédmec, ale s nartstajicimi
zkuSenostmi a porozuménim dramaturgii si stile vic uvédomovala limity takového ramce.’?’
Dochazelo u ni k posunu role — z poslusné redaktorky se postupné stavala autorka, ktera chce mit
1 do drobnych konflikti s rutinou televize: napiiklad chtéla nékdy tadit material podle dramatické
logiky misto Cisté¢ chronologicky, coz v redakci naradzelo na nepochopeni. Uz béhem plisobeni
v televizi zkousSela Svatava obcCas delsi publicistické formy, kde méla trosku vétsi volnost, a stale
astéji zvazovala, Ze se vyda vlastni cestou®?! — ke svobodn&jsi dokumentarni tvorbé. Tenhle
proces nakonec vyvrcholil tim, Ze se rozhodla doplnit si vzdélani a tim si sviij smér (oficidlné
a institu¢n¢) definitivné potvrdit.

V roce 2012, jesté pii praci v TV, se Svatava piihlasila ke studiu scenaristiky a rezie na UTB
ve Zlin¢. Na pfijimaci fizeni se pfipravovala spolecn¢ s Jifim Dvorskym — natocili spolu kratky
hrany film, ktery piilozila k ptihlasce*?? — takZe i v tom je vidét, Ze se obklopila spolupracovniky
uz pii vstupu do nové etapy. Studium ji dalo teoreticky zéklad v psani a rezii, ale taky ji utvrdilo
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v tom, Ze nejvic se stejné nauci praxi a experimentovanim. Uz béhem Skoly pracovala na vlastnich
dokumentarnich projektech, kde zkousela vyuZit nabyté znalosti mimo $kolni cviceni. Cim dal vic
tihla k dokumentarnimu stylu — ldkala ji volnost oproti striktnim televiznim formatim. Zaroven ji
studium pomohlo Iépe porozumét filmoveé dramaturgii, coZ ji umoznilo upevnit vlastni pfistup
k vypravéni piibéhu.’?® Vitéto fazi se jeji trajektorie =zacala pomalu posouvat
do poloprofesionalniho nezavislého dokumentarniho prostoru.

Tematicky se Svatava ve svych dokumentech soustfedi hlavné na historicka a spolecenska
témata, Casto regionalni udalosti s $irSim presahem. Jeden z jejich nejvyznamnéjSich projekti bylo
zpracovani tragédie masakru na Svédskych Sancich®?* (povaleény masakr Karpatskych Némct
u Prerova). Tomuto tématu se vénovala nejen jako rezisérka, ale 1jako dikladna reSerSistka —
stravila spoustu ¢asu studiem archivi, hledanim svédectvi a materiald. Ptivodné o Svédskych
Sancich délala bakaléatskou praci, ale postupné z toho vyrostl plnohodnotny dokumentéarni film,
ktery byl uvadén na muzejnich projekcich, odbornych konferencich i specializovanych
festivalech.??® Tento projekt dobfe ukazuje, jak Svatava kombinuje filmafinu s badatelskym
pristupem. Pracuje s archivy, rozhovory a vizualnimi materialy a tahle reSerSni faze je organickou
soucasti filmového procesu. Podobné piistupovala, jak vzpomind, i k dokumentu o prerovském
letisti, ktery natocila na zakézku prerovského muzea. I tam propojila historicky vyvoj letisté s jeho
soucasnym vyuzitim a kombinovala archivni zabéry s rozhovory pamétnik? a odbornika.>?¢ Jeji
autorsky styl tak spoc¢iva v propojovani investigativni prace s filmovou naraci.

Po studiich a odchodu z Televize Pierov v roce 2016 pfijala Svatava misto vedouci pracovnice
pierovského kina Hvézda.??’ To ji poskytlo stabilni pfijem a zaroven ji udrZelo v nezavislém
dokumentdrnim filmovém prostfedi a mohla se tak vénovat vlastni tvorbé s menSim stresem.
Zaroven v kin€ organizovala filmové akce a tematické projekce nad ramec bézného provozu, takze
zustala aktivni 1 smérem k (nejen svému) publiku. V té dob¢ se jeji trajektorie piesunula do jiz
zminéného poloprofesionalniho nezavislého dokumentarniho rezimu — vytvofila si stabilni tym
s Vojzolou ml. a Dvorskym, ktefi zajistuji kameru a postprodukci, zatimco ona se soustiedi
na dramaturgii a celkovou autorskou koncepci.??® Tento model kombinuje autorskou svobodu
s urcitou instituciondlni oporou (granty, muzejni zakazky) a umoznuje ji mit kontrolu nad svou
tvorbou, a pfitom Cerpat vyhody institucionalni podpory. Co se tyce distribuce, jeji dokumenty
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necili na klasickou kinodistribuci, ale nachéazeji uplatnéni na festivalech, muzejnich projekcich
a specializovanych historickych akcich. Casto je promita pravé kino Hvézda. Filmy vznikaji
pievazné z grantii nebo na objednavku instituci, jako je Muzeum Komenského v Pierove, s nimz
dlouhodobé¢ spolupracuje. Piikladem je dokument Prerovské povstani... 75 let poté, reflektujici
udalosti konce 2. svétové valky v Prerové — vznikl diky muzeu abyl uveden v ramci
vzpominkovych akei.?

Svatava M¢érkova se ve své tvorbé pohybuje na pomezi tfi svéth — televizniho, vystavniho
a internetového — a kazdy z nich ovliviiuje podobu jeji prace i moznosti distribuce. Televizni svét,
v némz zacinala, ji dal technické zazemi a zkuSenost se strukturou audiovizudlniho vypravéni,
1kdyz se zn¢j postupné piesunula k vétsi autorské nezavislosti. Vystavni svét (projekce
v muzeich, kulturnich institucich, kinech) je dnes klic¢ovou platformou pro jeji dokumenty —
umoziuje ji propojovat film s hlubokou historickou reflexi a oslovovat publikum v kontextu
vzdélavacich akei. Internetovy svét pak slouzi jako prostor propagace a alternativni distribuce:

Svatava vyuziva socialni sité a YouTube k upoutavkam &i zvefejnéni ukazek,>*°

¢imz se jeji filmy
dostavaji k dalSimu publiku. Tato hybridni pozice — narozhrani instituci (i nefilmovych
a nekinematografickych) a nezéavislosti — ji umoziiuje udrZet si autorskou svobodu, ale zaroven
vyZaduje neustalé ptizpisobovani moznostem financovani a distribuce v riiznych ekosystémech.
Svatavin ptipad tak doklada, jak muze regionalni tvlirkyné kombinovat televizni profesionalitu,
kuratorsky pfistup k historii a silu internetu, aby realizovala své vize, a pfitom nachézela sviyj

divacky okruh.
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5.SVETY SE MENi, TVORBA ZUSTAVA:
PREROVSKE PROMENY

Po roce 1989 prosla prerovskd audiovizudlni tvorba zdsadni proménou — Jesté pied rokem
1990 v Prerové fungovala silna sit’ filmovych klubl, Casto pod zaStitou mistnich podnikt
¢i kulturnich instituci, které poskytovaly zdzemi pro rozvoj amatérskych filmati — od techniky
a financovani az po moZznosti prezentace tvorby. Privatizace podnikl a pfesmérovani statni
kulturni podpory po padu komunistického rezimu vsak vedly k nahlému rozpadu téchto struktur.
V reakci na to vznikl v kvétnu 1990 Nezavisly svaz pro film a video, ktery zalozil pferovsky filmar
Petr Chmela ve snaze nahradit zanikly systém institucionalni zakotvenosti a podpory amatérského
filmu. Ackoli tato iniciativa umoznila urcity ptechod do nové éry, ptivodni organizovany model
amatérské tvorby se vytratil. Realizace audiovizualnich projektt se po roce 1989 zacala odehravat
zcela novym zplUsobem. Namisto institucionalniho zidzemi zacaly dominovat individudlni
iniciativy zavislé na soukromych zdrojich a osobnich kontaktech.

Nova generace pierovskych audiovizualnich tvlrel, kterd vstoupila do svéta filmu po roce
1989, si tak musela hledat vlastni cesty mimo tradi¢ni klubové prostfedi. Tito autofi Casto
nezahajovali svou tvorbu s jasnym umyslem stit se filmafi — mnohdy se k natidCeni dostali
nepiimo, napiiklad skrze jiny konicek, ktery chtéli zdokumentovat, skrze komunitu pratel
¢i spoluzakti, nebo napiiklad pfi spolecném Skolnim projektu. Ne&kteii znich mohli navazat
na rodinnou tradici prace s kamerou (pokud méli v rodiné zkuSeného ,,rodinného filmate®). Jini si
museli vybaveni opatfit a dovednosti osvojit zcela samostatné. Prerov se v 90. letech stal
ptikladem SirSiho procesu odklonu od ,tradi¢éniho modelu®, kdy filmovy klub fungoval jako
pfirozeny mezistupeil mezi rodinnym videem a soutézni amatérskou tvorbou. Tento vyvoj nenastal
pouze zde — deinstitucionalizace amatérské a poloprofesiondlni tvorby, rozpad podpirnych
struktur a individualizace produk¢nich drah byly celostatnim, a v mnoha ohledech i globalnim
jevem. Prechody mezijednotlivymi fazemi filmaiské drdhy se tak staly mnohem vice
individudlnimi a zavislymi na konkrétnich moznostech kazdého tviirce — a to i téch, které nebyly
v jeho moznostech ovlivnit.

V poloving 90. let se klicovym bodem pierovské audiovizudlni scény stala Kabelova televize
Pterov. Ta pfedstavovala novy instituciondlni rdmec pro tvorbu, jenz do znacné miry nahradil
zaniklé filmové kluby — ovSem s odliSnym zaméfenim. Na rozdil od nékdejsich amatérskych
klubii, orientovanych pirevazné na uméleckou ¢i soutézni filmovou tvorbu, byla Kabelova televize
Pferov primarn¢ zaméiena na regionalni zpravodajstvi, reportaze a dokumentarni pokryti mistnich
udalosti. V prvni dekad¢ 21. stoleti dokonce dodéavala své zpravodajské a dokumentacni prispevky

B3y ssto casti byla vyuzita asistence nastrojii umélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming; prepis hlasovych poznamek,; pomoc se
strukturou textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.
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i Ceské televizi, ¢imz se prerovska (byt’ primarné zpravodajsk4) tvorba dostavala i do celostatniho
vysilani. Pro zac¢inajici tviirce v regionu se kabelova televize stala diilezitou Skolou — poskytovala
prvotni zkuSenosti s nataCenim, stithem 1 produk¢ni organizaci. Fungovala tak jako prakticky
mezistupen meziryze amatérskou CcCinnosti a poloprofesionalni ¢i profesionalni tvorbou.
S rostoucim vyznamem internetu televize rozsifila své ptisobeni mimo kabelové vysilani. Sviij
obsah za¢ala publikovat také na vlastnich webovych strankach®? ana platformach jako
YouTube*? ¢&i Facebook.** Tim si jednak rozsifila divacky dosah, jednak vytvotila digitalni
archiv svych materidli dostupny online. Tento posun ilustruje obecny trend piechodu
od analogovych a linearné Sifenych médii k digitalnim a on-demand kanalim, ktery nastal
v prub¢hu prvniho desetileti 21. stoleti.

Ptelom tisicileti ovSem piinesl jesté zadsadné€jsi technologickou proménu — nastup dostupné
digitalni video techniky umoznil viibec poprvé samostatné nataceni a stfih bez nutnosti spoléhat
na institucionalni infrastrukturu (jako byla naptiklad televize). Diky digitalizaci se vyrazn¢ snizila
bariéra vstupu do filmové tvorby: videokamery a pozdéji digitalni kamery byly stale dostupné;jsi
a kvalitngj$i, coz tvlrciim umoznilo realizovat projekty s mensimi naklady. V praxi vSak pfistup
k pokrocilejsi technice v 90. letech a na zac¢atku nového stoleti nadéle zavisel na individudlnich
moznostech. Rada pierovskych autort si zafizeni ptjéovala (napiiklad pravé z Kabelové televize
Pterov, odzndmych ¢ivramci externich spolupraci), nebo investovala vlastni prostiedky
do postupného vybaveni. Na pielomu 20. a 21. stoleti se tak zacaly objevovat hybridni modely
tvorby, vnichz se prolinaly prvky amatérské nadSené cinnosti s poloprofesionalnimi
a profesionalnimi postupy.

Nekteti tviirci nadéale puisobili v regionalnich médiich (jako reportéfi ¢i kameramani), jini
rozvijeli vlastni komercni produkci — napiiklad zakladali zivnosti zaméfena na svatebni videa,
reklamni spoty ¢i firemni prezentace. DalSi skupina autorGi experimentovala s autorskymi
dokumenty nebo hranymi projekty a hledala cesty, jak pro svou tvorbu ziskat §irSi publikum, at’
uz prostfednictvim filmovych ptehlidek, nebo pozdé€ji internetu. Dilezité je také zminit, Ze
prerovsti audiovizualni tvlrei se v tomto obdobi neomezovali Cisté na lokalni pisobeni. Nemalo
znich odeslo studovat filmovou tvorbu na vysoké Skoly nebo se zapojilo do profesionalnich
filmovych a televiznich §tabti mimo Pterov, v nichZ mnozi ptisobi dodnes. Tento trend ukazuje, ze
cesta k profesionalizaci tvlircii z Pferova €asto neprobihala pfimo v jejich rodném mésté, ale vedla
skrze migraci za vzdélanim a praci do vétSich center audiovizudlniho primyslu.

332 Televize Prerov. [Vid. 27.4.2025]. Dostupné z: https://tvprerov.cz/

333 Facebookova stranka Televize Pierov. Facebook. [Vid. 27.4. 2025] Dostupné z :
https://www.facebook.com/televizeprerov

334 Youtube kanal Televize Pierov. Youtube. [Vid. 27.4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@televizeprerov
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Poroce 2010 se prerovska audiovizudlni scéna dale diverzifikovala. Vznikla Pferovska
internetova televize (PITV), specializovand primarné na sportovni pfenosy a zdznamy lokalnich
sportovnich udélosti. Tento projekt sice n€kolika tviircim poskytl pfistup k technice a novym
distribuénim kandliim (zivé internetové vysilani), nenabidl vSak Sir$i pole ptlisobnosti pro
autorskou ¢1 hranou tvorbu. PITV tak zlstala relativné izce zaméienou platformou. Ostatni mistni
audiovizualni tviirci proto hledali alternativni cesty k realizaci svych tviir¢ich zamértt mimo ni.
V téze dobé¢ doslo také k dalSimu rozmachu zakazkové produkce. Stale vice prerovskych tviirct
zaCalo kombinovat praci v reklamnim a firemnim sektoru (na zakéazku) s vlastnimi nezavislymi
projekty. Pravé tato kombinace komercnich zakazek a osobni tvorby se ukdzala byt klicovou
strategii pro udrZeni kontinuity audiovizuélni ¢innosti mimo velka medialni centra. Mistni autofi
si diky ni mohli zajistit ekonomickou stabilitu, aniz by se museli vzdat, u nékterych piitomnych,
autorskych ambici.

Jednim z kliCovych faktorii promény poroce 2010 byl také nastup novych digitalnich
distribu¢nich platforem, jako jsou YouTube, Facebook nebo Vimeo. Zatimco v pfedchozich
dekéadach byla vetejna distribuce audiovizualniho obsahu véazana pievazné na tradi¢ni televizi,
filmové festivaly C¢iklubové projekce, nyni se oteviela moznost sdilet tvorbu piimo
s potencialnimi divdky online. Tento posun vyrazné zvysil flexibilitu a nezavislost autorti ve
vztahu k publiku. Tviirce mohl oslovit divaky naptimo, bez prosttednika v podobé televizni stanice
nebo instituce. Zména distribuéniho prostiedi viak zaroven vedla k urdité fragmentaci. Cast
audiovizualnich tvarch v Prerové nadéle preferovala praci pro zavedend média nebo instituce,
zatimco jini se vydali cestou ¢isté internetové produkce, piipadné se snazili kombinovat ob¢ tyto
cesty. Pfitomnost dila na internetu také automaticky nezarucila vyssi viditelnost nebo finan¢ni
zisk. V digitalnim prostiedi se rychle ukézalo, ze prosadit se v globalni konkurenci vyzaduje nejen
kvalitni obsah, ale i nové dovednosti v oblasti online marketingu, budovani publika a ¢asto 1 davku
Stésti. Mnoho prerovskych autort tak 1 nadale muselo svou filmovou tvorbu kombinovat s jinymi
formami obzivy ¢i pracovniho uplatnéni.

Béhem poslednich tfi dekad se tedy z Pferova stal prostor, kde se prolinaji rozmanité formy
audiovizualni produkce akazdd tviir¢i osobnost si vném hledd vlastni, unikatni trajektorii
mezi amatérskou, poloprofesiondlni a profesionalni sférou. Vyvoj mistni scény jasn¢ ukazuje, ze
piechody mezi témito rovinami nejsou v pierovském prostiedi zdaleka linedrni ¢ijednotné.
Teoreticky mizeme uvazovat o kontinuu produkénich prostort od rodinného filmu pres amatérsky
az k profesionalnimu (jak ptfedpokladaji nékteré modely), avSak realita naznacuje spiSe variabilni
a individualné¢ podminéné drahy. Nékteii tvirci se profesionalizovali tak, ze navazali praci
v etablovanych profesionalnich Stabech (¢asto mimo region). Jini si naopak dlouhodobé udrzuji
poloprofesiondlni status — kombinuji komer¢ni zakazky s vlastnimi autorskymi projekty
a nedefinuji se pIn¢ ani jako amatéfi, ani jako profesiondlové. Cesta k plné profesionalizaci zde
zpravidla nevedla skrze jasn¢ dané lokalni instituce (v Prerové po roce 1989 nevznikla zadna
specializované centrum audiovize). Vedla spiSe skrze individuélni rozhodovani, osobni kontakty
a vyuzivani ad hoc prilezitosti, které se jednotlivym autoriim naskytly.
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Navzdory absenci rozséahlejsi institucionalni zédkladny (jakou disponuji velka filmova centra
typu Prahy ¢i Brna) se v Prerové postupné vyvinuly mensi poloprofesiondlni komunity tvirct,
které funguji jako flexibilni produk¢ni tymy. Prikladem muze byt tviirci spoluprace ¢tvetice autorti
— Mérkova, Vojzola ml. a Dvorsky — ktefi spole¢né propojuji dokumentarni tvorbu s komerénimi
zakazkami a vytvorili si tak stabilni produk¢ni jadro schopné realizovat riiznorodé projekty. Tento
model ukazuje, ze mistni audiovizualni tvlrci v soucasnosti neplsobi vramci pevnych
organizacnich struktur, ale spiSe na zékladé¢ neformalnich vazeb a sdilenych zdroji. To jim
umoziuje operativné kombinovat nezavislou, komer¢ni i komunitni produkci dle aktudlni potieby.
Takovy vyvoj odrazi Sir§i tendenci deinstitucionalizace a demokratizace audiovizualni tvorby.
Diky technologické dostupnosti a vyznamu individualni iniciativy uz tvorba neni vazana
na n¢kolik malo instituci nebo center; mtze probihat kdekoli, kde se sejdou potiebné schopnosti
a nadseni. Pferov v tomto smyslu neptfedstavuje uzavieny filmovy ekosystém, ale spise otevienou
sit tvlrct, ktefi se pohybuji mezi riznymi urovnémi filmové produkce, casto ziskéavaji
profesiondlni zkuSenosti mimo mésto, avSak zaroven si udrzuji vazby na mistni prostfedi
a komunitu.
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6. BYLO JEDNOU JEDNO MESTO A TO MELO TRI
FILMARE:
TRI TVURCI, TRI REZISERI, TRI STUDIE

Trojici ptipadovych studii, které nasleduji, spojuje profese reziséra — kazdy z nich se k ni ale
vztahuje jinak azaujima v ramci filmového ¢i kinematografického prostoru odliSnou pozici.
Martin Jefabek stoji na zacatku své profesionalni dréhy: pohybuje se mezi $kolou a praxi, nabira
zkuSenosti na place a hleda stabilni oporu v oboru. Jakub Krumpoch ptedstavuje opacny pol — jeho
pfistup je intuitivni, ,,punkovy* a Casto subverzivni vic¢i institucionalizované kinematografii,
ptesto dokazal proniknout i do profesionalnich struktur a zakotvit v nich po svém. Jana Borskova
pak ztélestiuje klasicky model profesionality: absolvovanéd filmova Skola, kontinudlni tvorba,
kulturni 1 symbolicky kapital. VSichni tfi tak reprezentuji rozdilné piistupy k téze roli — a zaroven
odli$né zpiisoby, jak v souCasnosti existovat jako rezisér, filmat, tvlrce.

Potadi, v jakém jsou jednotlivé studie uvedeny, opét neni dano vyznamem ani chronologii, ale
sledem, jakym se tito tvilirci ,,objevovali® béhem vyzkumu. Pfi rozhovoru s Martinem Jefabkem
padlo jméno Jakuba Krumpocha, které¢ zminil v souvislosti s perovskou scénou. Tato zminka
otevrela prostor k navazani dal§iho kontaktu. Kdyz jsem se pak Jakuba Krumpocha ptal na jeho
filmové zacatky, mezi jinymi jmény zminil i Janu Borskovou, se kterou se znal osobné¢ a ktera jej
svym zpusobem k filmu navedla. Kazdy znich tak tvofi samostatny bod v mapé& soucasné
rezisérské praxe — ale zaroven jsou navzajem propojeni kontextem, paméti, tvorbou. Vysledny
trojportrét tak nevytvaii hierarchii, ale komplementarni obraz: tfi rizné tvirci drahy, tfi hlasy, tfi
zpusoby, jak se pohybovat svétem filmu — v napéti mezi moznostmi a mezemi, strukturami
1 svobodou.

6.1 Hecar v zacviku:
Martin Jerabek

6.1.1 Sidlisté misto rodinného alba:
Rodinny a socialni vliv na prvni tvorbu
Rodinné zdzemi Martina Jetabka (*1992) nemélo na jeho vstup do svéta filmu zasadni vliv.
Na rozdil od jinych tviirct nezacinal s kamerou v ruce uz v rodinném prostfedi — v jeho rodiné
nepanovala tradice nataceni rodinnych oslav ¢i udalosti a chybél jakykoli ,,rodinny filmai“, ktery

35y této casti byla vyuzita asistence nastrojii umélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) vyhradné pro jazykovou korekturu viastniho textu a stylistické upravy. Nebyly sdileny Zadné
citlive, osobni ani neverejné informace. Obsah textu vychazi vylucné z vlastniho vyzkumu autora.
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by ho zasvétil.?* Tento fakt stavi Jefabktv piib&h do kontrastu s konceptem ,,rodinného filmare®,
jenz Roger Odin definuje jako prvotni produkéni prostor, kde si jedinec osvojuje praci s kamerou
skrze ritudly sdileni v kruhu rodiny.**” V Jefabkové piipadé nic takového neprobéhlo — jak sam
potvrdil, v rodin¢€ ,,nataeni nebylo béznou soucasti zivota® a nemél od blizkych systematickou
rodinného ritualu nebo darku v podob¢ kamery, ale oklikou pies jiné prostredi.

Prvni kontakt s moZnosti nataCet se odehral ve vrstevnickém kruhu na sidlisti v pferovské
mistni ¢asti Pfredmosti, kde Jefabek vyrtstal. Misto rodinného homevidea nastoupilo spontanni

nataceni s kamarady>*

— prostiedi sidlisté tak fakticky nahradilo funkci rodinného okruhu. Toto
rané vrstevnické prostfedi jeho start do audiovizudlni tvorby. Jetabklv vstup do svéta
audiovizualni tvorby pfitom odrazel Sir§i zménu doby: V digitalnim véku doslo k demokratizaci
technologii: zatimco dfive byl vstupenkou do svéta filmu rodinny nakup videokamery, nyni
postacil bézny mobilni telefon. Jetdbek nemél klasickou videokameru, a tak jeho uplné prvni
zdznamy vznikly na mobil Sony Ericsson s jednoduchou kamerou, plivodné urceny jen ke
komunikaci.**® Tato dostupnost technologie umoznila nataceni i tém, kdo o filmovani zprvu viibec
neuvazovali — kamera piestala byt vysadnim néstrojem vyvolenych a zdznam obrazu se stal béZznou
soucasti dospivani v digitdlnim véku.

Podle José van Dijck k digitalizované paméti mtizeme tvrdit, ze osobni videa mladych lidi
zaCala nahrazovat tradi¢ni rodinné zdznamy a rozSifovat zpusoby, jakymi jsou formovany
a experimenty s mobilem, ¢imz se jeho trajektorie ubirala jinudy, nez by naznacoval Odintv
rodinny model. Spontanni komunita vrstevniki v sidliStnim prostoru suplovala roli rodiny — prvni
zabéry pofizoval ,,jen tak s kamarady* na ulici,*** namisto aby to¢il domaci video v obyvaku. Tim
se uz od pocatku vymezil mimo tradi¢ni ramec rodinné filmafiny a nastoupil cestu, kterd 1épe
odpovida realité digitalni generace.

336 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

337 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sitfeni. Jluminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 3, s. 67, 9—-10.
[Online databaze Kramerius NFA].

338 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

339 Tamtéz.

340 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

341 DIJCK, José van. Mediated Memories in the Digital Age. Stanford: Stanford University Press, 2007, s. 1-5.
342 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém

archivu autora) [nezpracovano]
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6.1.2 Skoky do kere a jiné brykule:
Prvni pokusy o audiovizualni tvorbu

Jetfabkovy rané pokusy s audiovizudlni tvorbou byly veskrze hravé a improvizované. Kolem
roku 2005, ve veéku zhruba tfinacti let, zacal natacet kratkd videa na zminény mobilni telefon.
Ustiednim motivem t&chto klipti byly ¢asto akrobatické kousky — skakani do kiovi, prvni pokusy
o parkour a jiné ,klukovské frajefiny®, které podnikal s pfateli v prerovském Piedmosti. Tyto
zdznamy nevznikaly s ambici vytvofit ,film* v pravém slova smyslu; byly spiSe pfirozenym
prodlouzenim détské hry a fascinace pohybem. Touha ,,zachytit akci, vidét ji z odstupu a sdilet
s ostatnimi‘ — jak to popisuje sam Jefabek — vedla k tomu, ze telefon ¢asto mifil na nejrizngjsi
vylomeniny jeho kamaradu.

Videa v nizkém rozliSeni (format 3GP, typicky pro tehdejSi mobily) sice trpéla technickymi
omezenimi, ale pfedstavovala pro Jefabka prvni zkuSenost, ze nato¢eny obraz uchovava realitu
a umoziuje se k prozitému zazitku vratit.>*> Byt $lo o ¢innost zdanlivé bezcilnou, pravé tento
proces — opakované prohlizeni zpomalenych skokl a padli — nevédomky ucil mladého tvirce
zakladnimu principu kinematografie: ze film dokaze konzervovat pohyb v case a zprostiedkovat
novy pohled na skutecnost. Kratce se Jetdbek pustil idoanimovanych pokusi (napf.
rozpohybovéni Lego figurek metodou stop-motion), ty viak byly jen jednorazovou zabavou.>**
Dulezité je, ze v této fazi bylo nataCeni pro n&j hrou — zplisobem, jak experimentovat s médiem
bez jakychkoli estetickych narokd.

Na stiedni $kole (Gymnazium Jakuba Skody v Pierové) se jeho piistup pozvolna proménil.
Kolem svych spoluzdkli — zejména ¢len ochotnického divadelniho spolku Ervinovci — nasel
Jefabek partu podobné naladénych nad$enct, s nimiz zkusil nato¢it prvni hrané ,,minifilmy*.34°
Tyto Skolni pokusy znamenaly posun od ¢isté spontanniho dokumentovani k uvédomélejsi snaze
néco vytvorit. Natacelo se stidle hodné intuitivné: kluci vysSli z ndpadu nebo jednoduchého
bodového scénare, vzali kameru (Casto vypujcenou) a zkouseli natoCit kratky piibéh. Chybél
pevny plan i znalosti, takze vétSina projektl zlistala nedokoncend. Jefabek oteviené ptfiznava, ze
tehdy nem¢li ponéti o mnoha filmatskych principech: ,,...nevédéli jsme, jak pracovat se svétlem,

3

se stfihem..., aproto fada scén nefungovala podle predstav.**® Metodou pokus—omyl viak
postupné odhalovali, co vse filmova fe¢ obnasi.
Tento proces uceni se za pochodu byl sice lemovan nezdary, ale pravé védomi nedostatkti bylo

pro Jetabka kli¢ové. Uvédomil si, Ze nato€it uceleny film je mnohem slozitéjsi, nez jen zapnout
kameru — Ze je potieba porozumét technice a vypravéni, aby vysledek daval smysl. Tim zapocal

343 Tamtéz.
344 Tamtéz.
345 Tamtéz.

346 Tamtés.

101



prechod odnahodilé improvizace kzamémé&jsi tvorb&.>*’ Ackoli vysledné , filmy*
z gymnazialnich let byly spiSe cvi¢enimi nez hotovymi dily, pfedstavovaly dualezity milnik:
Jetabek poprvé zkusil cilené vypravét pribéh obrazem, nikoli jen zaznamenat zajimavou akci.
V terminologii Rogera Odina bychom ftekli, Ze opustil vyhradné¢ hravou rovinu rodinného

348

amatérského filmu a zacal sméfovat k uvédomélé tvorbé™** — tiebaze zatim stale amatérské, prece

jen jiz mifici za hranice pouhé, vSak pratelstvi a komunitu posilujici zabavy.

6.1.3 Lekce beze slov:
Neformalni uceni a experimentace

Formovani Jetabka jako tviirce probihalo dlouho neformélni cestou mimo jakykoli institu¢ni
ramec. Sv¢ filmatské dovednosti ziskaval postupné skrze vlastni zkusenosti, aniz by zpocatku tusil,
ze jde o ,,uceni“.349 Toto sebevzdélavani lze roz¢lenit do nékolika fazi, z nichz kazda odpovida
osvojeni jiného aspektu filmového jazyka. V détstvi slo hlavné o ¢as — fascinovalo ho zaznamenat
pohyb a piehrat si jej zpomalené ¢i opakovang. Jak sam vzpominda, u parkourovych skokd ho
bavilo poustét si videa potad dokola a pozorovat detail pohybu.350

Nasledné, pfioné epizodé s Lego animaci, objevil moznost konstruovat plynulost déje
z jednotlivych statickych zabért — tedy princip montaze, védomé skladby obrazu v ¢ase.**! Tento
pterod od prostého zaznamu k promyslenému sestfihu je zasadni: zatimco prvni mobilni videa jen
zachycovala realitu, u animace uz maly autor tvofil (a¢ hrou) novy svét z jednotlivych segmentt.
Bez teoretického pouceni tak intuitivné pochopil, Ze film umoziiuje manipulovat casem — zpomalit,
zopakovat, sefadit udalosti jinak, neZ se staly. Pravé tato schopnost drobit a nové skladat Casovy
pribéh patii k elementarnim principim kinematografie a Jefabek si ji osvojoval davno pted tim,
nez slysel o teorii filmu.

S nastupem na gymnéazium se k dimenzi ¢asu pfidala i dimenze prostorova. Kdyz se pokusil
s prateli o prvni hrané scénky, narazil na limity, které¢ do té doby netesil — naptiklad na problém
osvétleni a kompozice zabéru. Tam, kde dfive stacilo, ze kamera vitbec néco zachytila, se najednou
ukazalo, ze neni lhostejné jak. Scény natocené bez svétel ¢i promyslené kompozice plisobily plose
a nepiehledné. Jetabek az ex post zjist'oval, Ze svétlo ve filmu nejen Cini objekty viditelnymi, ale

347 Tamtéz.

348 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Sitfeni. Jluminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 3, s. 11-12.
[Online databaze Kramerius NFA].

349 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

350 Tamtéz.

31 Tamtes.,
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utvari také atmosféru a hloubku prostoru. Kdyz chybélo, obraz byl tmavy nebo plochy, a scéna
ztracela ucinnost.

Tato zkuSenost byla pro n¢j bolestivou, ale dillezitou lekci: zacal chapat, ze filmovy obraz ma
své zakonitosti a ze technicka stranka (sviceni, ostrost, thel zabéru apod.) vyrazné ovliviiuje
vysledné vypravéni.*? Lze Fici, Ze pravé konfrontace s omezenimi — nejprve omezenimi ¢asu (co
dokaze kratky zdznam) a posléze omezenimi filmarsky nekontrolvoaného prostoru (jak vypada
neosvétleny zabér) — Jetabka posunula od intuitivniho hrani k védoméjSimu zkoumani filmové
neformalniho vzdélavani. Kazdy z nich jej po kraccich ptiblizoval k pochopeni, Ze kinematografie
neni jen, co se toci, ale 1 jak se toc¢i. Tato postupna reflexe vlastnich nedostatkil pak ptipravila ptidu
pro dalsi krok — formalné;si studium a vstup do SirSiho filmového a kinematografického svéta.

Po maturit¢ vSak Jefdbek nesSel hned na filmovou Skolu, nybrz zamifil narok na VUT,
na strojni fakultu. Ackoli zde se filmu vlibec nevénoval, tato odbocka stoji za zminku — naznacuje
totiz jeho analyticky a technicky zplisob uvazovani. Technické vzdélani sice nedokonéil,*> ale
mozna v ném posililo sklon pfistupovat k vécem systematicky. Teprve pfechod na obor Teorie
a d¢jiny filmu a audiovizualni kultury na Masarykove univerzité v Brn¢ znamenal prvni setkani
jeho intuitivniho filmatského ja s odbornym diskurzem. Studium filmové védy jej piimélo

354 _ ¢ist o narativnich

reflektovat film nejen z hlediska ,,jak natocCit kamarady*, ale také teoreticky
a stylistickych stylech, analyzovat filmy rozborem.

Zésadni vliv nan¢j méla, jak uvadi, Cetba knihy Umeéni filmu (David Bordwell a Kristin
Thompson) a piednésky filmového teoretika Radomira D. Kokese. Poprvé se setkal s analytickymi
nastroji, jako je naptiklad metoda méteni stiihové frekvence (Cinemetrics), a to v ném probudilo
experimentt, do které¢ho se pustil: rozhodl se otestovat u¢inek odlisného rytmu stiihu na divaka —
prvni polovina kratkého filmu sestavala z jednoho jediného dlouhého zabéru, zatimco druha
polovina obsahovala pies sto stfihi.

Timto zdmé&mym kontrastem provéfil, jak rozdilné tempo stiihu ovlivni vysledny dojem.>%
Tento pocin lze oznacit za pielom v jeho vyvoji: posunul se od Cisté spontaneity k analyticke,
konceptualni praci s médiem, vyuZzivaje teoretické poznatky k tvorbé. Je to moment, kdy se
diivéjsi ,,hra s kamerou méni v cilené cviceni — termin, ktery Jefdbek s oblibou pouziva®>s —

s jasn¢ stanovenym cilem a hypotézou. Jak sam s nadsazkou tika, ,,...ja to doted’ka furt beru, ze

332 Tamtéz.
353 Tamtéz.
354 Tamtéz.
355 Tamtéz.

356 Tamtéz.
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délam cviceni®“.*” Tato véta dobie vystihuje jeho pfistup: kazdy filmovy pokus chape jako
prilezitost néco se naucit, vyzkouset novy princip, spiSe nez jako tvorbu hotového uméleckého
dila.

Dals§im vyznamnym momentem neformalniho vzdélavani byl pro Jetabka prvni ptfimy kontakt
s profesionalnim filmovym placem. Jesté¢ béhem studia na Masarykové univerzité dostal — shodou
Stastnych ndhod — ptilezitost pracovat jako pomocnik pti nataceni celovecerni komedie Hodinovy
manzel (r. Tomas Svoboda, 2014). K této zkuSenosti se nedostal diky Skole, ale diky osobni
znamosti: kamarad z Pierova mu prozradil, Ze jeho otec (filmovy osvétlovac) miize Martina dostat
na nataceni jako takzvaného runnera (produkéni vypomoc). Jetabek tedy odjel na nékolik dni
zkratka délal, co bylo potfeba.?>® Pfesto tato epizoda méla nedozirny vyznam: poprvé na vlastni
ktzi zazil fungovani velkého filmového Stabu, hierarchii roli a tempo profesionalni prace.

Ocitl se sice na okraji déni (v roli — genderové neSikovnym obratem — ,,holky pro vSechno®),
ale mohl pozorovat, jak se organizuje tym, jak probiha komunikace mezirezisérem,
kameramanem, herci, techniky...?> To, co si do té doby mohl jen piedstavovat, nyni vidél v praxi.
Jeho neformalni u€eni tak nabylo nové dimenze — vedle technickych a tviir¢ich dovednosti piibyla
zkuSenost organizacni a institucionalni. Jetfdbek poznal filmovou produkci jako propojeny
mechanismus, kde kazda soucastka (¢len Stabu) ma jasn€ vymezenou funkci. Z pohledu Odinova
modelu lze Fici, Ze tim vstoupil jednou nohou do profesionalniho prostoru,*®® byt zatim jen jako
pozorovatel a pomocnik, nikoli jako samostatny tvirce.

Zaroven vsak neptestal byt aktivni 1 mimo tento svét — paralelné naptiklad zalozil v v Brodku
u Prerova filmovy klub, kde né€kolik let organizoval projekce a diskuse o filmech. Tim si
vyzkousel iroli kurdtora a moderatora filmového Zivota v mistni komunité.*®! Celkové tak
Jetabkav piipad ilustruje, ze neformalni uceni filmaie je dynamicky proces prolinani riznych
prostiedi: od détské hry pies teoretické studium az po stz na profesionalnim place — kazda nova
zkuSenost oteviela dalS$i urovenn porozumeéni filmu a posunula jej na pomysiné ose od amatéra
k profesionélovi.
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6.1.4 Z univerzity na akademii:
Prvni organizovand tvorba

Po zavrSeni bakalarského studia na Masarykové univerzite, kdy Jetabek nastoupil na Filmovou
a televizni fakultu FAMU (obor filmova rezie), doslo v jeho trajektorii k zdsadnimu obratu. Jeho
dosavadni tvorba se az do t¢ doby odehrdvala mimo jakykoli pevny institucionalni rdmec — tvofil
bud’ z vlastni iniciativy, nebo v neformalnich skupinach. Nyni se vSak poprvé ocitl v prostiedi, kde
filmovéa tvorba byla organizovanou ¢&innosti s predepsanymi pravidly.**? Studium na FAMU
znamenalo vstup do tzv. poloprofesiondlniho prostoru v akademické podobé. Tento koncept
vymezuje Veronika Jancova pro situace, kdy se tvorba odehrava v instituci (v tomto pfipadé ve
Skole), ktera poskytuje profesiondlni zdzemi a technologie, ale stale jde o vyukovy, ane plné
komer¢ni rezim vyroby.*®® Jetabek byl na FAMU vrzen do struktury, kde kazdy student plni
specifickou roli (rezisér, kameraman, stiiha¢ atd.) a kde vznik filmi podléha Skolnim zadanim
a hodnoceni pedagogt.

Tato zména pro néj nebyla uplné hladkad. Sdm popisuje nastup na FAMU jako ,, ...docela
naraz “, kdy musel akceptovat pevné rozdéleni funkci a naucit se komunikovat s kolegy z riznych
kateder (kameramany, producenty, zvukafi apod.). Zatimco diive si vSe délal viceméné sam
s hrstkou kamaradu, nyni ,,kazdou tu funkci musi dé€lat nékdo jinej* — jak poznamenal — a on se
musel pfizptsobit praci v tymu. Soucasné zjistil, ze teoretické znalosti z univerzity mu neposkytly
tiplnou vyhodu: na FAMU zihy pocitil, Ze v mnoha praktickych ohledech je opét novackem.3%*
Nicmén¢ pravé to bylo cilem této faze — ptimét jej opustit komfortni zénu amatérského solitéra
a posunout se ke koordinac¢ni roli profesionala.

Z hlediska Odinova kontinualniho modelu (od amatéra k profesionalovi) pfedstavuje piisobeni
na FAMU mezistupen, ktery by se dal oznacit za poloprofesiondlni akademicky prostor. Student-
rezisér ma k dispozici profesiondlni techniku i §tdb spoluzakl, pracuje vSak v ramci cviceni a bez
tlaku trhu (filmy nejsou urceny pro komercéni distribuci, nybrz pro klauzury a festivaly Skolnich
filmi). Veronika Jan¢ova poukazuje, Ze (v naSem piipadé akademicky) poloprofesiondl sice
napodobuje profesionalni produkci, ale postrada plnou autonomii a ekonomickou odpovédnost
jako skute¢ny profesiondl.>® Jerabkova zkugenost to potvrzuje: na FAMU ziskal kvalitni zazemi
pro svou tvorbu (kamery, studia, odborné konzultace), ale zarovenn musel respektovat mantinely
zadani a omezenou tvirci svobodu $kolnich projekth. Jeho kratké filmy vzniklé béhem prvnich
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roc¢nikti byly de facto Skolni cvi¢eni — povinné ukoly, na nichz si zkouSel femeslo. Sam je tak
i v tomto obdobi vnimal spise jako trénink neZ sebevyjadieni.?

Je podstatné zminit, Ze jesté pfed FAMU nem¢l Jefabek kromé zminéného filmového klubu
mnoho zkuSenosti s organizovanou produkci. Jeho gymnazialni a vysokoskolska tvorba
na Masarykové univerzité byla Cisté soukromou iniciativou, bez institucionalni podpory. Proto pro
n¢j byl ndstup na FAMU tak vyraznym pielomem — poprvé tvoril v ramci struktury, kde existovala
jasna pravidla, hierarchie a vn&jsi kontrola.’®” Tato fize jeho drahy tedy ptedstavuje prechod
od amatérské autonomie k institucionalnimu rezimu. UCi se pracovat v tymu, delegovat tkoly
na specialisty a pfijimat roli reziséra ve smyslu vedouciho tviirciho kolektivu. Zaroven se ocita
v prosttedi, které mu umoziuje dosahnout vyssi urovné technické kvality 1 produk¢ni naro¢nosti
d¢l, nez by dokazal svépomoci.

Vysledkem je, ze jeho autorskd tvorba se postupné profesionalizuje, tiebaze zatim jen
v ochranném prostoru Skoly. Jetdbkova trajektorie tak v tomto bod¢ integruje dvé doposud
odd¢lené linie — jeho pracovni zkuSenosti z profesionalnich plact a autorské ambice. FAMU mu
poskytla platformu, kde oboji mohl skloubit: jednak dal spolupracoval na cizich projektech jako
asistent rezie, na kterého se zpozice runnera vypracoval, jednak natacel své Skolni filmy
s podporou instituce. Tento soub&h posunul jeho dovednosti opét o krok dal k pIné profesionalizaci
¢ili vstupu do kinematografického prostoru.

6.1.5 Spolehnout se na nahodu:
Sit’ovani a mentorska role

V oblasti profesniho ristu sehralo u Martina Jetabka klicovou roli sitovani — tedy navazovani
kontaktli a vyuzivani neformalnich vazeb — avSak témét zcela chybéla klasickd mentorska
podpora. Jetdbek si od pocatku budoval své misto ve filmovém svété spiSe vlastni aktivitou
a pratelskymi vztahy, nez e by ho nékdo zkuseny ,,vzal pod kiidlo*.**® To odpovida konceptu
socialniho kapitalu Pierra Bourdieuho, podle né&jZ je profesni uplatnéni ¢asto podminéno tim, jaké
kontakty jedinec ma ajak je dokaze vyuzit.’®°. Jefdbek od mladi piisobil mezi lidmi, ktefi se
vénovali filmu ¢i divadlu, a to mu otevielo rizné pfilezitosti. Uz na gymnaziu tvofil ve skupiné
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Ervinovcli, pozd&ji piistudiu v Brné se piirozené stykal s filmovymi nad$enci.’’”® Ovsem
podstatné je, Ze zadna z téchto osob mu nefungovala jako systematicky mentor. Spise Slo o kolegy
a kamarady, s nimiz spolupracoval nebo od nichz néco pochytil prostym ,,odkoukanim®.

Z vysokoskolského prosttedi Masarykovy univerzity Jetdbek neziskal vyrazny tviir¢i network
ani odborné vedeni. Ve svém vypravéni dokonce zminuje, ze se tam s pochopenim pro své
filmatské aktivity ptili§ nesetkal — spiSe je drzel v Gstrani, protoze okoli (vyjma par ptatel) jeho
ambice nesdilelo nebo bralo nalehkou vahu. Nevstoupil do zddného studentského spolku,
nenatocil se spoluzaky zadné dilo, ani nevyuzil akademické ptidy k prezentaci svych praci. Teprve
kdyz vidé€l, ze nékteii jeho spoluzaci z brnénské filmové védy se dostali na FAMU, rozhodl se
piihlasit také — a jak se smichem pf¥iznava, el do toho ,,...asi n&jak z hecu“.?’! Tedy ne s jasnym
cilem stat se filmovym rezisérem, ale spiSe ze zvédavosti a pocitu ,,kdyz to zvladli oni, zkusim to
taky“. Tento pragmaticky, nenuceny pfistup se promital i do dalSich jeho kroku.

Zésadni posuny v Jefabkov¢ kariéfe piiSly pres osobni kontakty mimo Skolu. Jak uz bylo
zminéno, na prvni profesiondlni nataceni se dostal diky zndmému — a podobné to pokracovalo.
Kdyz opakované¢ pracoval jako asistent rezie (¢iv jinych produkcénich pozicich) na riznych
projektech, vzdy to bylo proto, Ze se osvédCil anekdo jej doporucil dal. Naptiklad zmiiuje
spolupraci s pomocnym rezisérem TomaSem Zelenkou na nékolika filmech, diky niz se naucil
mnoho z organiza¢niho a produkcéniho femesla. Neslo ovSem o mentorské vedeni v tradi¢nim
smyslu — Zelenka nebyl Jerabktiv ucitel, spiSe zkuSeny kolega, od n¢hoz pochytil know-how
prostym pozorovanim pfi praci.’’? Jerabkiv model uceni se tak podoba uchovstvi bez mistra:
vtahoval se do profesiondlniho provozu opakované, vzdy o néco vysSe, a tim si osvojoval nové
dovednosti.

Pokud jde o vefejnou sebeprezentaci a budovéani vlastniho obrazu, Jetabek v pocatecnich
fazich kariéry zlstaval spiSe zdrzenlivy. Narozdil od jinych mladych tvirct pftili§ aktivné
nevyuzival moznosti prezentovat se na socidlnich sitich ¢i YouTube — tedy nevytvarel kolem sebe
paratexty v podobé making-of videi, ¢i vlogl profili na filmovych databazich ¢i socialnich sitich
apod. Jonathan Gray oznacuje takové materidly za paratexty, které obklopuji dilo a utvareji obraz
autora v o¢ich publika.?”* U Jefabka vsak toto paratextové kuratorstvi zpocatku prakticky chybélo
— své rané filmy nikde vefejné neprezentoval, na festivalech je vyrazné neukazoval,’’* i kdyz
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z komentatt k jeho dilim na Cesko-Slovenské filmové databazi vyplyva, Ze néktera jeho rana dila
byly v n&jakém bodé dostupna online.” Jeho strategie byla spise vyckavat: zdokonalovat se
v Ustrani a do profesionalni komunity pronikat skrze praci, nikoli skrze sebepropagaci. I to
reflektuje v rozhovoru, kdyz popisuje, Ze radé€ji ,,maka v pozadi“, nez aby tlacil své autorské
projekty do popiedi.?’® Tato skromnéjsi sebeprezentace oviem neznamena pasivitu — soustiedil se
zkratka na ziskavani zkuSenosti a budovani reputace uvniti oboru (mezi filmafi), nikoli navenek
k publiku, byt zatim jen potencialnimu.

Celkové lze fici, ze Jetabek vyuzil socidlni sit’ filmovych profesiondli k postupnému
etablovani se v oboru, aniz by prosel formalnim mentorstvim. Profesni rist si vydobyl ,,odspoda®,
po malych krticcich, diky tomu, Ze byl v pravy ¢as na pravém misté a nevahal ptijmout jakoukoli
ulohu na place. Tento zpiisob kariérniho postupu odpovidd modelu, kdy misto jednoho patrona
(ktery by jej vedl) poméha soubé¢h mnoha drobnych interakci a doporuceni. Kazda dobie odvedena
prace mu piinesla novy kontakt nebo nabidku dalsi spoluprace. Tim se jeho jméno zacalo Sifit
komunitou — ziskéaval tzv. symbolicky kapital v podobé povésti spolehlivého asistenta, coz mu
oteviralo dvete dal. V terminologii Bourdieuho pievadél sviij socidlni kapitdl (znamosti ve

377

filmovych kruzich) do kapitadlu kulturniho a ekonomického”’’ — tj. do ptilezitosti podilet se

na kvalitnich projektech a ziskavat za n¢ honoraf.

6.1.6 Kiest na place:
Prvni kontakt s profesionalni sférou

Prvni pfimy dotyk s profesionélni filmovou sférou — onen jiz popsany zaskok na nataceni
v realném produkénim provozu.?’® Tento prechod z amatérského svéta do profesiondlniho vsak
nebyl jednordzovy ani jednoznacny; neprobéhl stylem ,,pfepnuti do role profesionala, spise
odstartoval postupnou oscilaci mezi obéma svéty. Po oné zkusenosti se Jetabek nevrhl definitivné
do profesionalni drahy reziséra — dal studoval, toCil své nekomer¢ni, neprofesionalni filmy
a soub&zné prijimal produkéni prace ujinych rezisérii.’”® Jeho trajektorie vtomto obdobi je
hybridni: pendluje mezi pozici amatérského autora (kdyz si nataci vlastni projekty bez rozpoctu)
a pozici profesionalniho ,,délnika* (kdyz pracuje jako asistent na cizim filmu). Takovy liminalni

375 Martin Jerabek — prehled. CSFD.cz. Cesko-Slovenska filmova databaze. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/tvurce/104625-martin-jerabek/prehled/

376 Tamtéz.

377 BOURDIEU, Pierre. The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field. Stanford: Stanford University
Press, 2022, s. 258-252.

378 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

379 Tamtéz.

108


https://www.csfd.cz/tvurce/104625-martin-jerabek/prehled/

stav — na prahu dvou prostorti — ukazuje, ze drdha od amatéra k profesiondlovi nemusi vést
po piimce, ale muze zahrnovat idlouhé setrvani v mezistupnich — ato dokonce v nékolika
soucasne.

Z Odinovy perspektivy bychom Jetdbkovu situaci popsali tak, Ze po prvni ochutnavce
profesionalniho prostoru sice pocitil, co obnasi institucionalizovana tvorba, ale zaroven zustal
vnitin€ vazan ke svému vychozimu amatérskému modu. Nestal se ptes noc ,,profesionalem®, spise
nabyl zkuSenost, kterd obohatila jeho amatérskou tvorbu a umoznila mu nahlédnout vlastni praci
novyma ocima. Tato zkuSenost méla 1 motivacni efekt — vid€l, kam az by se eventualné¢ mohl
dostat, ale také ho utvrdila v tom, Ze cesta k reZii celovedernich filmi je slozita a plna nejistot.>%°
Jeho rozhodnuti pokracovat ve studiu na FAMU namisto okamzitého skoku do praxe vypovida
o opatrném pfistupu: chtél se dal zlepSovat a institucionalizovat své postaveni nejprve
akademicky.

Jetabek s odstupem popisuje toto obdobi jako sérii pfirozené navazujicich krokt, nikoli jako
promysleny plan. Nékolikrat zminuje, ze véci se ,,...d¢Ely tak néjak samy* — prosté vyuzival Sance,
které pfisSly, aniz by predem detailné projektoval svou kariéru. Tento rys sam oznacuje
zarozhodnuti ,,...jen tak zhecu®,*®' ¢imZ naznaduje, ¢ mnohé vyzvy pfijal spontinng, ze
zvédavosti ¢i pro zabavu, spise nez z kalkulované snahy budovat si renomé. Vystizné to ilustruje
jeho piihlaska na FAMU, kterou vyplnil v podstaté narychlo a s minimem ocekévani — a ptesto
uspél. Podobné nabidky prace na place bral jednoduse proto, aby zkusil, jaké to je, a ptivyd¢lal si,
ne s ambici ,,vySplhat* se v hierarchii. Paradoxné prave tato uvolnénost mohla byt jeho vyhodou:
nem¢l pfehnané sebevédomi ani strach z nezdaru, a tak se nebal jit do rtiznych projekta.

Jeho vlastni autorskd tvorba v této fazi prochazi zajimavym vyvojem. Ackoli paralelné
poznava profesionalni standardy, stale si udrzuje ur¢it¢ho amatérského ducha. Své filmy (vétSinou
studentské snimky na FAMU) realizuje sice uz s lepSim zazemim, ale potad s experimentalni,
»zkouSkovou‘ mentalitou. Rad si vymezuje rizna cvieni a omezeni, ¢imz testuje hranice svych
schopnosti. Stoji tak jednou nohou v profesionalni sféfe (ma piistup k technice, spolupracuje
s profesionalnimi herci ¢i Stabem) a druhou nohou zlistava v bezpecném prostoru studentskych
experimentl. Je to doba hledani — zkousi riizné zanry, témata i stylové postupy, aniz by se jesté
profiloval jednim smérem. Sdm sebe v tomto ohledu bere stile spiSe jako ,,studenta, co dé¢la
cvi¢eni, nez hotového tviirce“.*®* Tato dvojzna¢nost je pro néj typickd: navzdory rostoucim
zkusSenostem si uchovava jistou pokoru a ochotu dal se ucit.

Lze tedy fici, ze prvni vstup Martina Jefabka do profesionalniho svéta filmu neznamenal
okamzity pterod v profesiondla, ale oteviel mu dvete k plynulejSimu pfechodu. Od této chvile jiz
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nebyl ,jen*“ nezavisly amatér — ziskal prvni reference v oboru, navéazal kontakty a okusil
profesionalni rytmus prace. Zaroven ale dal rozvijel své vlastni projekty na pomezi amatérské
a studentské tvorby. Toto obdobi oscilace mezi svéty trvalo nékolik let a pfipravilo pidu pro
pozvolny prechod do stabilngjsi profesionalni faze, ke které, nejspiSe, smétuje nyni. Jeho ptipad
tak ukazuje, ze ptfechod k profesionalizaci neni jednordzovym bodem zlomu, ale komplexnim
procesem, ktery se utvaii naptic¢ casy, kontexty i rolemi.

6.1.7 Balancovani mezi akademii a praci:

Stabilizace v profesionalnim svété

V soucasnosti se Martin Jetdbek nachazi ve fazi pozvolné stabilizace v profesionalnim
filmovém prostiedi. Nelze vSak fici, Ze by byl jiz pln¢ etablovanym rezisérem — jeho profil je zatim
dvoji. Na jedné strané pracuje jako asistent rezie na celovecCernich filmech a dalSich zakazkach,
¢imz si zajist'uje pravidelnou praci a piijem v oboru. Na strané druhé stale studuje rezii na FAMU
v navazujicim magisterském programu, pficemz studium jiz nékolikrat prodlouzil. Sam
s nadsazkou ftika, Ze ,vSude prodluzuju“ — bakalafské studium, magisterské — protoze
upfednostiiuje praxi pred $kolou a akademické terminy dohéni pozdéji.*®* Toto jeho sebeironické
konstatovani odrazi Sir§i charakteristiku: neni typem clovéka, ktery by systematicky planoval
kariéru nebo spéchal za tituly; spiSe reaguje na aktudlni moznosti a snazi se vyuzit piilezitosti,
které se naskytnou.

Jeho dosavadni cesta do profesiondlni sféry tak nebyla linedrni ani pfedem nalinkovana.
Klicovy impuls nastal, kdyz zjistil, Ze skrze zndmé mutize proniknout na skute¢né nataceni — toho
okamzit¢ vyuzil. Dals$i prace nasebe nenechaly cekat a postupné se zrunnera vypracoval
na stabilni pozici asistenta rezie. Tato role mu vyhovuje: poskytuje mu zdzemi v oboru, kontakt
s filmovou tvorbou na vysoké Grovni, a zaroven nenese hlavni tihu odpovédnosti za vysledné dilo.
Jetabek oteviené ptfiznava, ze mu soucasna situace vyhovuje i psychicky — ,,...je to pro me tleva,
kdyz mizu udé€lat néjakou praci a nemusim u toho premyslet”, protoze veSkeré své ostatni
volnoc¢asové myslenky vénuje vlastnim scénafim a projektim.’®* Tim ma na mysli, Ze prace
asistenta je sice narocna fyzicky a organizacné, ale oproti reZisérské pozici nenuti neustale v hlavé
nosit starosti o financovani, vyvoj namétu ¢i postprodukci. Svou energii tak déli mezi jistotu —
prace pro druhé — a nejistotu — psani vlastnich scénafti do Supliku s vidinou budouci realizace
téchto autorskych dél).

Jetabek tedy zatim balancuje na pomezi: neni uz novacek, ale jesté ne samostatny rezisér
s filmem v kinech. Jeho stabilizace spociva v tom, ze kontinudlné¢ plsobi ve filmové branzi,
navazuje dal$i kontakty auc¢i se od rezisérii, pro které pracuje. Ziskal si povéest schopného
asistenta, coz mu zajiStuje, ze ma prakticky neustale néjakou nabidku prace na place. Zaroven
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vSak nezaneviel na své autorské ambice — ve volnych chvilich piSe scénare a premysli o vlastnich
filmech. Tato dvojkolejnost — profese vs. vlastni tvorba — je u mladych filmaiti pomérné Casta
a v Jetabkové piipad¢ zvlast vyrazna. On sam ji glosuje s humorem: v akademické sfére ,,vSude
prodluzuje a v té profesionalni zatim ,,jen* asistuje, takze si pfipada, ze nikde nepostupuje tak
rychle, jak by se oéekavalo.*® Avsak z jiného tthlu pohledu jde o promyslenou strategii opatrného
startu — buduje si kariéru od zékladl, neuspéchang.

asistentské role k rizikové autorské roli, tedy natoCit vlastni vyrazngjsi film. Bude to ovSem
vyZzadovat opustit relativni komfort soucasného postaveni (kde ,,...ma za praci zaplaceno a nemusi
nic shanét*) a vrhnout se do nejistoty spojené s rezijnim debutem. Jeho ptipad krasné doklada, ze
,stat se profesiondlem® je proces, nikoli jednordzovy akt. Stabilizace v profesiondlnim svété
nemusi nutn¢ znamenat okamzitou sldvu ¢i vysokou funkci, ale mize mit podobu dlouhodobého
vyjedndvani mezi vlastnimi ambicemi, Zivobytim a ptilezitostmi.

Jetdbek zatim dosahl toho, Ze je pevnou soucasti filmovych $tabli a ma dvete do oboru
oteviené. Nyni stoji pred tkolem zaroCit vSechny nasbirané zkuSenosti a vykroCit zrole
,pomocnika“ do role reziséra. Jeho trajektorie tak zistava oteviena — podobné jako u mnoha
talentti jeho generace, i un¢j bude zalezet na souhie osobniho odhodlani, ziskan¢ho kapitalu
(symbolického i socidlniho) a vnéjSich okolnosti, zda se mu podafi pln¢ realizovat své autorské
sny, nebo zda nalezne dlouhodobé uplatnéni v nékteré z podplrnych profesionalnich roli.
Kazdopadné€ uz nyni je ztejmé, ze i kdyz ,,vSude prodluzuje®, jeho vyvoj vykazuje vnitini logiku
a kontinuitu — krok za krokem se posouva od pozice nadSeného amatéra k roli respektovaného
filmového tvlrce, byt cesta k cili je klikatd a rozhodné, ani pfi nejmenSim, neni u svého konce...

6.2 Drzy pankac:
Jakub Krumpoch

6.2.1 Fotoaparat v ulicich:
Rodinny a socialni vliv na prvni tvorbu

Trajektorie Jakuba Krumpocha (*1989) smérem k audiovizudlni tvorbé se nezacala odvijet
jako pfima cesta od amatérského filmu k profesiondlni praxi, ale spiSe pfipomind spletitou pout’
napfi¢ riznymi médii a tvaré¢imi pfistupy. Jeho uplné pocatky nespocivaji ve filmu, nybrz ve
fotografii — a jiz zde I1ze vypozorovat oscilaci mezi intimnim (soukromym) a vefejnym prostorem
tvorby. Ackoli Krumpoch v rozhovoru popisuje svou ranou tvorbu jako spontanni a intuitivni,
teprve zpétnym pohledem si uvédomuje, Ze jeho prvni zabéry nevznikaly v pouli¢nim ruchu, ale
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v rodinném kruhu.8¢ A sic se jednalo o fotografie, pocal tim jeho piibé&h filmare.

Fotografoval nejprve doma — tehdy to viibec nevnimal jako zacatek své tvurci drahy — a teprve
pozd&ji obratil objektiv na neznamé lidi v ulicich rodného Pierova.’®” Tento fakt doklada, jak
retrospektivni rekonstrukce miize pozménit nase chépani vlastniho ptibéhu: pocatky audiovizualni
tvorby nemuseji byt explicitni i planované, ¢asto jsou nesoustiedéné ateprve dodatecné
interpretované jako vyznamné milniky. Krumpoch sam k tomu béhem rozhovoru dodava: ,,Da se
to tak fict... vlastné to tak bylo, no...“.3¥ Tim Krumpoch v rozhovoru potvrdil, Ze jeho viibec
prvni tvarci kricky skutecné probehly v rodinném prostiedi. Rodinné zdzemi se tedy ukazuje jako
skryté vychodisko jeho tvorby, které bylo pln€ rozpoznano az s odstupem casu.
jiskrou se stal dar v podobé¢ starého kinofilmového fotoaparatu Kiev od blizkého kamarada. Tento
moment nepfedstavoval pouze vstupni materialni podnét do svéta vizualniho zaznamenavani, ale
1 prvni neformalni lekci — symbolicky akt mentorstvi na prahu jeho drahy. Onen pfitel, pracujici
ve ,.fotolabu®, piedal Krumpochovi fotoaparat s vyzvou: Pokud se chce§ naucit fotografovat,
musis to zvladnout na pln¢ manudlni aparatufe. ,,Dal mi starej Kiev na kinofilm... a fikal, Ze prosté
jestli chci fotit, musim se naucit nastavit na tomhle, a pokud mi aspon pét Sest fotek vyjde, tak to

bude davat smysl pokracovat, %’

vzpominda Krumpoch na slova, jimiz ho kamarad ponoukl
k proniknuti do technickych zéklada fotografie.

Musel si tak osvojit praci s expozici, clonou i1 Casem bez jakékoli digitalni pomoci — metoda
pokus-omyl zde byla jedinou cestou k prvnim povedenym snimkiam.**° Tato zku$enost naznaduje,
ze Krumpoch uz predtim s fotografovanim experimentoval, ale az konfrontace s limity svych
schopnosti a vstiicna vyzva od pfitele jej nasmérovaly k soustavnéjSimu uceni. Rodinné prostiedi
a socialni vazby — byt’ neptimo — tedy sehraly v jeho startu zasadni roli: domaci prostiedi poskytlo
bezpecny prostor pro prvni pokusy a pratelska vypomoc dodala motivaci piekrocit pocatecni
bariéry techniky.

Rodinny vliv je patrny i v pocatcich Krumpochovy tvorby pohyblivého obrazu. Prvni video,
které kdy natocil, zachycovalo ryze rodinnou udalost — oslavu dédovych Sedesatin. Takovy zdznam
1ze oznacit za klasicky rodinny film v intencich Odina, tedy za film primarné urceny pro rodinné
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publikum, bez ambice oslovit §ir$i vefejnost ¢i vytvaret umélecky artefakt.>*! Implicitné se v ném
ovSem projevila dokumentarni hodnota — zabéry poslouzily nejen jako osobni vzpominka pro
rodinu, ale téZ jako vizualni svédectvi Sirsiho ptibehu, fragment rodinné paméti. Krumpoch tehdy
nem¢l aspirace s timto videem jakkoli vefejné vystupovat, §lo mu ¢isté o zachyceni vyznamného
rodinného momentu.**? Prvotni faze jeho tvorby tak naplituje charakteristiku rodinného filmu, jenz
Odin ve svych studiich definuje jako soukromy prostor filmové komunikace — uzavieny okruh
rodiny a blizkych, kde film slouZi pfedevsim k uchovani vzpominek a posileni rodinnych vazeb.?*?
Préave z tohoto ,,rodinného alba* vyriistda Krumpochova touha zachycovat, ale 1 dokumentovat svét

okolo sebe.

6.2.2 Obrazy v pohybu:
Prvni pokusy o audiovizualni tvorbu

Krumpochtv pfesun od statického obrazu fotografie k dynamickému médiu videa nenastal
okamzité, nybrz postupné. Zprvu usiloval o zachyceni okolniho déni nehybnym snimkem, avSak
zahy jej zacal lakat pohyb a zména v Case. Tato proména je patrnd piisrovnani jeho ranych
vytvord: zatimco dfive potizoval fotografie ¢lenti rodiny, jako Cisté rodinny filmovy zapis —
v Odinové pojeti soukromy dokument bez tviréich ambici,®* &ing&jakou formu cviceni,
nasledujici pokusy uz mifi mimo rdmec rodiny. Krumpoch zacal brat kameru také do viru
malomést, do ulic a pofizovat fotografie mimo rodinny okruh: zacal fotografovat Zanr, o kterém
sam mluvi jako o ,,street fotce. >

Podobna dynamika nastala také pfi ptechodu od fotografie k videu. Krumpochovy prvni
filmové zdznamy vznikaly — analogicky k prvnim fotografiim — v rodinném kruhu. Kamera mu
zpocatku slouzila jen k zaznamenani reality kolem sebe, aniz by uvazoval o kompozici
&i vypravéni.’*® Aviak s kazdym dal$im pokusem se jeho pohled proméhoval. U tane¢nich videi

skupiny DuckBeat, kde tancil 1 jeho bratr, jiz neslo jen o mechanické snimani; mlady tvirce si
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zacal pohravat s rytmem stiithu a hledal zptsoby, jak vtisknout zabérim urcity styl. ,, D& zde
nebyl inscenovan ani promyslen doptedu, Slo spise o Zivelnou dokumentaci tanecnich vystoupeni,
piesto uz v této fazi védomé;ji pracoval s vizualni skladbou a dynamikou.>*’

Ptechod od rodinnych oslav ke komunitnimu natidCeni tedy ilustruje posun zrodinného
prostoru do amatérské sféry, kde médium piestava slouzit jen pro soukromé vzpominky a stdva se
nastrojem osobniho vyjadieni a explorace okolniho svéta.?® Stale §lo o neinstitucionalizovanou
tvorbu — tocil pro radost zndmym a sobé¢, bez jakychkoliv finan¢nich odmén ¢i oficidlnich zakazek
— presto uz zacal pronikat do neformalnich tvircich siti svého mésta. Kazdé takové video
predstavovalo krok kuvédomélejsi praci s médiem: od prosté dokumentace se posouval
k zamérngj$i estetizaci reality.

Vyznamnym momentem natéto cest¢ byl projekt natoCeni maturitnitho plesu mistni
pramyslové $koly. Slo o viibec prvni piipad, kdy byl Krumpoch za své video placen. Zaznam plesu
si un¢j objednali samotni studenti — neslo tedy o instituciondlni zakdzku televize ¢i firmy, ale
piesto uz o jistou formu smluvni prace. Tato zkuSenost stoji na pomezi amatérské a profesionalni
(¢i spiSe poloprofesionalni) sféry. Na jedné stran€ §lo o komunitni zalezitost — film vznikl v ramci
spolecCenské udalosti a pro jeji ucastniky, podobné jako rodinné video, jen rozSifené na Skolni tfidu.
Na stran¢ druhé zde figurovala finan¢ni odména a ocekavani vystupu urcité kvality, coz nutilo
Krumpocha pftistoupit k ukolu odpoveédné;i.

Sam vzpomind, ze k nataceni plesu piistoupil jinak nez k béznému prostému zaznamu:
vysledkem byl strukturovany dokumentarni film, ktery kromé& prabéhu samotného vecera
zachycoval také zakulisni momenty a piipravy.®” Krumpoch tim piekrogil béZnou estetiku
Skolnich videozaznamii — namisto statick¢ celovecerni ,reportaze odevzdal dynamicky
zpracovany snimek s narativnimi prvky. Tento projekt bychom mohli oznacit za externi komunitni
film: dilo vzniklé na zakdzku konkrétni socidlni skupiny mimo oficidlni instituce, které nese znaky
obou sfér. Na jedné stran¢ je zakofenéno v komunité (mistni studenti jako publikum i producenti),
na druhé strané¢ zde jiz plsobi prvky profesionalizace (placenda prace, dodrzeni jistych
standardi*??). Takova hybridni forma potvrzuje tezi, Ze mezi amatérskou a profesionalni tvorbou
nelezi ostra hranice, ale spiSe Siroké prechodové pasmo, jak na prikladu poloprofesionalniho filmu
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ukazuje iJancova.*’! V tomto ptipadé je jakysi pocatek poloprofesionalniho plisobeni v jests
rozporuplnéjsi, hybridni verzi.

6.2.3 Pokus, omyl, punk:
Neformalni uceni a experimentace

Jakub Krumpoch si osvojoval své filmové dovednosti mimo tradini instituce, cestou
intuitivniho uéeni, komunitni spoluprace a neustalého experimentovani.**? Od pocatku je zfejmé,
ze jeho ,,Skolou® se stala praxe samotnd. Prvni zkuSenosti s vizudlnim médiem ziskal skrze
fotografii — ta pro néj predstavovala vstupni dilnu, v niz se naucil zaklady prace se svétlem,
kompozici a technickymi aspekty zdznamu obrazu. Uz v teenagerském véku se ucil metodou
pokus-omyl: s darovanym fotoaparatem Kiev pofizoval snimky bez moznosti okamzité kontroly
digitalni obrazovky, coz jej nutilo dikladné promyslet kazdy zébér. Nezdary v podobé
nepovedenych fotografii ho neodradily, ale motivovaly k tomu, aby pochopil, pro¢ n€které snimky

403 _ tento proces reflektuje jeho pozdgjsi piistup k filmu, kdy chyby a omyly bral jako

nevysly
podnét ke zdokonaleni.

Podobné v ptipad¢ videa zacinal Krumpoch bez formalni priipravy. Prvni nataceni, jak jiz bylo
zminéno, probihalo v rodinném kruhu a jeho smyslem bylo spiSe vyzkouset kameru nez néco
sdélit. Krumpoch se ucil za béhu: zkousel natoCit bézné situace (rodinnou oslavu, taneéni
vystoupeni kamarada) a nasledné vyhodnocoval, co jeho zdznamy postradaji ¢i naopak obsahuji
navic oproti jeho zaméru. V tomto ohledu jeho zkusSenost odpovida modelu, ktery popisuje Odin
— amatérsky filmar v rané fazi nevnima svou ¢innost jako soucast ,.filmového svéta®, ale prosté
jako zptisob dokumentace osobnich zazitk{.*** Teprve postupné, skrze reflexi a experiment, za¢ina
takovy tviirce objevovat filmové vyrazové moznosti. U Krumpocha to nastalo ve chvili, kdy se
pustil do zminénych tane¢nich videi: misto pouhého zaznamenavani si zacal vS§imat, jak rlizny stiih
¢i prace s kamerovym uhlem mohou zménit vyznéni zdbéru. Kazdy novy projekt pro néj byl
prilezitosti vyzkouSet néco nového — at’ uz $lo o komponovani zabéru, stfidani svételnych
podminek nebo rytmizaci stfihu podle hudby.*%

Vyznamnou roli v Krumpochov¢é neformélnim vzdélavani sehraly komunitni zdroje znalosti.

Neslo jen o jiz zminovaného kamarada-fotografa; jakmile Krumpoch pronikl do mistni komunity
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nadSenct do videa, zacal Cerpat iodnich. V Pferové fungovala nepsand sit’ tvlrci, kteti si
vzajemn¢ radili a predavali zkuSenosti. Napiiklad pterovsky kameraman Jifi Vojzola ml.,
povazovany ve meésté za autoritu v oboru, mlad§imu Krumpochovi ochotné poradil, jaky stfihovy
software zvolit. Najeho doporuceni pieSel Krumpoch od primitivnich stfihti ,,v kamete*

406 _ 4 tim se mu oteviela brana do svéta skute¢ného

k pocitatovému programu Sony Vegas
editovani videa.

Vojzola mu pomohl nejen s vybérem programu, ale 1 se zakladnim pochopenim technickych
aspektl stiihu, ¢imz Krumpochovi usnadnil pfechod z intuitivniho lepeni zadbéra k promyslené;jsi
postprodukci.*’” Tento proces ilustruje, jak dileZity je socidlni kapital v neformalnim udeni —
znalosti se neptedavaji systematicky ve tfid€, nybrz prostiednictvim osobnich kontaktli a ochoty
zkusSenéjSich mentorh pomoci zacateCnikiim — dochéazi tak k,dédéni* kulturniho kapitalu
za pomoci kapitalu socialniho.**® Krumpoch navic aktivné vyuZzival vefejné dostupné zdroje:
zminuje, zZe travil hodiny sledovanim tutoriali na YouTube, kde se ucil funkce stfihovych nastrojt,
efekty a prechody, které pak zkousel uplatnit ve vlastnich videich.**® Internet tak suploval roli
ucebnice i Skoly — stal se pro n¢j virtudlni dilnou, kde mohl odkoukat triky od jinych tvirct
a tém¢ef ihned je experimentalné ovéfit.

S nartistajicimi ~ zkuSenostmi  se  Krumpoch zacal postupné posouvat smeérem
k profesionalngjSim postupiim. Nejprve piesel na pokrocilejsi stfihové programy (zmiiuje
vyzkouSeni Final Cutu, posléze Avidu) — avSak i to probéhlo svérazné. S editorem Avid Media
Composer se poprvée setkal az po nastupu do televize, kde od n¢j byla vyzadovana dovednost stiihu
v tomto softwaru.*!® Tim se dostdvame k paradoxu jeho uceni: az do vstupu do televizni praxe
probihalo takika vyhradné metodou samouk — co potfeboval, to se naucil za pochodu na svych
projektech ¢imenSich zakazkach. Teprve prace v profesionalnim prostiedi jej postavila
pied nutnost osvojit si urcita pravidla a standardizované workflow, coz piedstavovalo zlom v jeho
do té doby zcela intuitivnim piistupu.*!! Profesionalni televize ho nauéila discipling: musel opustit
volnost anarchistickych ,,punkovych® experiment a pfijmout efektivni, systematické pracovni
postupy, aby obstal v prostiedi s pevnymi terminy a kvalitativnimi normami.

406 Tamtez.
407 Tamtéz.

408 BOURDIEU, Pierre. The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field. Stanford: Stanford University
Press, 2022, s. 9-10.

409 KRUMPOCH, Jakub: 22. 10. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

410 Tamtéz.

A1 Tamtey,

116



Neméné podstatny posun v procesu Krumpochova uceni nastal ve chvili, kdy obratil pozornost
ke scendristice. Zprvu pracoval hlavné s obrazem — byl kameramanem, stiithacem, ob¢as rezisérem
vlastnich kratSich pocint. Postupné si ale uvédomil, ze aby jeho tvorba ziskala pevny tvar,
potiebuje zvladnout také uméni vypraveét pribéh na papite. Prvni pokusy o psani scénait byly opét
Cist¢ intuitivni: vychazely zjeho cinefilniho citu a inspirace oblibenymi reziséry (zminil, Ze
obdivuje napiiklad Davida Finchera ¢i Quentina Tarantina). Bez znalosti scenaristickych teorii
jednoduse sepsal napady a vniting citil, co funguje z filmt, které mél nakoukané. Zlomem bylo,

kdy?z si potidil knihu Jak napsat dobry scéndi*1? — ta mu poskytla viibec prvni systematicky vhled

do pravidel dramatické stavby.*!?

Odté¢ chvile zacal ke svym namétim piistupovat
strukturovanéji.

Sva dila jiz nevid¢l jen skrze kameru, ale i skrze dramaturgii: uvédomil si, Zze dobry film stoji
na pevné kostie piibehu, ne pouze na efektnich zabérech. Prvni skute¢né konzultace ohledné
scénait absolvoval jesté béhem plisobeni na Primé — tehdy se nebal oslovit legendarniho reziséra
Juraje Herze, ktery si piecetl jeden z jeho scénaiti a poskytl mu cennou zpétnou vazbu. ,,Herz mi
tekl, Ze dokud nebudu mit za sebou aspon tfi celoveceraky, at se do toho [mého vysnéného
projektu] nepoustim, ze to bude fakt tézky zvladnout,* vzpominad Krumpoch na tvrdou, le¢ dobte
minénou radu zku$eného tviirce.*!* I kdyz §lo jen o n&kolik konzultaci, Krumpoch diky nim lépe
porozumél konstrukci ptibéhu a vyznamu trpélivosti pii zrani velkych projektt.

Systematictéjsi vzdelavani v scenaristice pak ptislo o néco pozdéji, kdyz navazal spolupraci se
scenaristou Rudolfem Merknerem. Merkner, zndmy televizni scendrista, se stal Krumpochovym
mentorem v psani — pod jeho vedenim se Krumpoch spolupodilel na scénafich k seridlim
(naptiklad Co jste hasici pro TV Nova) a vilbec poprvé aplikoval teoretické znalosti piimo
v instituciondlni praxi.*!> Tato proména ilustruje, jak je neformalni u¢eni dynamicky proces:
zatimco v prvni fazi si Krumpoch osvojoval filmové prvky zivelné a intuitivng, v pozdéjsSich
etapach své kariéry zacCal aktivné vyhledavat teoretické poznatky, profesionalni mentory,
a implementovat je do své tvorby a procesu uceni.

Celkové tedy Krumpochtiv pfechod k profesionalizaci neprobéhl skokem, nybrz postupnou
akumulaci zkuSenosti, znalosti a kontaktd. Ackoli neziskal formalni filmové wvzdé€lani
(vysokoskolska studia filmové védy v Olomouci nedokoncil), jeho kariéra ukazuje, ze dusledna
samostatna cesta miize byt zivotaschopnou alternativou viici vystudovani filmové skoly. Sam vSak
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institucionalniho zdzemi znamenala, ze veSkeré znalosti musel nasbirat sam a své schopnosti
dokazovat pfimo v praxi, coz logicky vedlo k pomalejSimu prosazeni v oboru. Na rozdil
od absolventii filmovych S$kol, ktefi maji piimy pfistup k cennym networklim, technice
a producentskym piilezitostem, si Krumpoch musel cesticku do profesiondlniho svéta proslapat
sam.

Kdyz se pozdéji setkal s mladsimi studenty filmovych skol, uvédomil si, Zze zatimco oni jiz
na Skole natocili nékolik kratkych filmt a stihli projit praxi, on sam si svou pozici budoval dlouhé
roky pfes nehonorované projekty, nez se mohl filmovou tvorbou zacit zivit. Na druhou stranu mu
tato strastiplna cesta poskytla vyraznou miru tviir¢i autonomie a flexibility —nemusel se podfizovat
$kolnim zaddnim ani modnim trendim, uéil se z chyb a definoval si sviij styl nezavisle.*!” Jeho
piipad tak doklada, Zze profesionalizace v audiovizudlnim prostiedi neni pouze otazkou diplomu,
ale pfedevsim vytrvalosti, schopnosti adaptace a ochoty ucit se z kazdého pokusu.

6.2.4 Od nahody k zaméru:
Prvni organizovana tvorba

K prvni organizované audiovizualni tvorbé se Jakub Krumpoch dostal pozvolna, jako vyusténi
pfedchozich zkuSenosti. Zasadni roli v tomto pierodu sehrdl moment setkani s rezisérkou Janou
Borskovou v roce 2011. Stalo se tak po projekci dokumentarniho filmu Od visni do visni, na ktery
Krumpoch psal jako student recenzi. Béhem nasledné debaty si BorSkova vS§imla jeho pronikavych
postiehli o struktufe filmu a oslovila ho — navrhla mu, aby si zkusil sdm ,,zarezirovat“ film
a pozvala ho jako stdZistu na nati¢eni reklamniho spotu v Praze.*'® Pro Krumpocha, do té doby
nepolibeného profesionalni produkci, to byl Sok a pocta zaroven. Tento moment lze interpretovat
nejednalo se o prechod plné systematicky (v Odinové smyslu by nesSlo o definitivni vstup
do profesionalniho médu — neslo o zakotveni v instituciondlnim ramci, status, ani prechod:*!° ale
o jakousi, zatim jednorazovou, profesionalni validaci). SpiSe to byl jakysi otevieny prah —
Krumpoch dostal piilezitost nahlédnout, jak funguje filmova tvorba na profesionalni irovni, aniz
by do ni zatim trvale vstoupil. V rdmci Odinova konceptu prechodii mezi prostory tak miizeme
tuto zkuSenost chapat jako prvni fazi piechodu: talentovany amatér je poprvé pfizvan k ti¢asti
na profesiondlnim projektu, ¢imz se stird hranice mezi dosavadnim intuitivnim hranim si

416 Tamtez.
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s kamerou a védomé&jsi praci v tymu filmai. 2

Ditlezité je, ze tato proména nenastala z Cista jasna — byla vysledkem Krumpochovych
piedchozich aktivit, zejména dokumentace tanecni scény v Pierové. Jeho spoluprace se skupinou
DuckBeat a prvni pokusy s nata¢enim hudebnich klipt pfedstavovaly jakousi neoficialni pripravu
pro organizovangjsi tvorbu. Uz tim, ze musel koordinovat natdeni s hudebniky, stfihat zabéry
na rytmus pisné a myslet na vysledny dojem,*! si osahal prvky planovani a reZie, byt v omezené
mife. Zde se ukazuje vyznam intermedialniho ptesahu — Krumpochova cesta k filmu nevedla
primarné skrze literaturu ¢i studium filmové teorie, nybrz skrze pohyb mezi médii (od fotografie
k videu, od doméciho videa k polo-inscenovanému klipu). Tato zkuSenost odpovida tomu, co Odin

.......

nové¢ nastroje, zkouma technické moznosti média a zacina reflektovat vlastni autorsky ptistup

v kontextu $irsi  komunity.*?

Vtomto pripad¢ se ale jedna o piechod zamatérské
do poloprofesionalni, kde je postup (vzhledem ke zméné podminek) viceméné podobny.

S tim, jak se Krumpoch postupné zapojoval do organizovangjSich projektti, proménoval se
1 zpasob jeho prace. Zatimco diive tvofil solitérné — sdm planoval, tocil 1 stiihal své projekty —
nyni musel spolupracovat s druhymi. Napftiklad pfi zminéném nataCeni reklamy v Praze najednou
poznal, jaké to je byt soucasti Stdbu a respektovat pokyny reziséra a potieb produkce. Podobné jiz
diive doma v Pterové, kdyz shanél rady od kameramana Vojzoly ml. ¢i tocil pro znamé, poznaval
hodnotu zapojeni se do $ir§iho tviiréiho ekosystému.*?* Neslo tedy o izolované aktivity nadsence,
ale ¢im dal vice o sitové propojeni — uCeni se v terénu mezi ostatnimi filmafi. Tento model
odpovida Odinové¢ predstavé postupného prechodu mezi prostory: amatérsky tviirce se postupné
stava soucasti Sirsiho kolektivu, pronikd do neformalnich produk¢énich mechanismi zalozenych
na sdileni know-how a vzajemné vypomoci.*** Krumpochovo zapojeni do té&chto komunitnich
struktur predstavuje dilezity milnik jeho trajektorie: jeho prace se zaCala posouvat od Cisté
vuci druhym a snaha o urcitou uroven kvality.

Krumpochovy prvni organizované pociny lze charakterizovat jako fazi poloprofesionalni
tvorby — tedy tvir¢i Cinnosti stojici na pomezi mezi amatérismem a profesionalismem, ktera
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vykazuje znaky obou svét.*?* Jeho dokument Unhappy Happy Life (2012), ktery zcela nezavisle
natoCil o zivot¢ bezdomovcii na olomoucké ubytovné, je toho piikladem. Krumpoch tehdy
pracoval mimo jakékoli zavedené produkeni struktury, bez rozpoctu ¢i podpory instituce, a piesto
Slo 0 ambicidzni projekt s potencidlné Sirokym spole¢enskym piesahem. Film vznikal ve volném
¢ase, s minimalnimi prosttedky — coz odpovida definici amatérského filmu, jak ji formuluje 1 Odin

(amatérsky tviirce tvoii predevs§im ve volném c&ase, nezavisle na primyslu*?®) —

avSak svym
tématem a zpracovanim cilil vys, do vefejného prostoru.

Krumpoch se po dokonéeni filmu dokonce pokusil nabidnout Unhappy Happy Life Ceské
televizi. Ackoli tam jeho dilo ocenili z hlediska tématu a autenticity, vysilat jej nakonec odmitli
s odivodnénim, Ze nespliuje technické standardy. Jeden zteleviznich dramaturgi mu film
pochvalil slovy, Ze jsou to ,,hezké pohyblivé fotky*, ale soucasné tim vystihl i jeho nedostatky*?’
— Krumpoch mél vytiibené oko fotografa, avSak postradal tehdy jesté zkuSenost s plnohodnotnou
filmovou narativni a technickou strankou. ,,Rikali, Ze sice je to viechno technicky $patng, ale celé

13

to vypada hezky — takové pohyblivé fotky,“ tlumo¢i Krumpoch smiSenou reakci z Ceské
televize.*?® Tento moment nazorné ukazuje stfet poloprofesionalni a profesionalni sféry: i kdyz
obsahov¢ a esteticky byl jeho dokument cenén, technicka nedokonalost jej diskvalifikovala pro
televizni vysilani. Zaroven to pro Krumpocha byla lekce o tom, co obnasi profesionalni standardy
— pochopil, ze chce-li proniknout do svéta televize €1 filmu, nestaci mit dobry napad a cit pro téma,
ale musi dbat 1 na technickou kvalitu a formalni pozadavky.

Dal$im vyraznym krokem smérem k poloprofesionalnimu prostiedi byla Krumpochova
spoluprace s hudebnimi kapelami na Moravé. A pod hlavickou produkce BrainZone se podilel
dokonce (prozatim jen jako scendrista) na vyrob¢ profesionalnich videoklipt. I kdyZ mu tehdy
nesvérili rezii, uz samotna ucast na takovém projektu znamenala, ze mohl zblizka pozorovat
produkéni standardy a procesy zavedené komercni produkce. Vidé¢l, jak funguje hierarchie tymu,
jak se pfipravuje storyboard, jak se na place pracuje se svétly a zvukem.** Tato zku$enost mu
umoznila pochopit naroky arytmus komeréni audiovizudlni tvorby, pfestoze zatim v ni
nevystupoval v rozhodujici tviiréi roli.

Paralelné s tim se snazil proniknout i do reklamniho primyslu —po dokonceni Unhappy Happy
Life se rozhodl ptestéhovat do Prahy, v nad¢ji, ze tam jeho kariéra nabere rychlejsi spad. Realita
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byla zpocatku tvrda: misto prace ve filmu skoncil jako prodejce telefonii u spolecnosti T-Mobile.
Prazské obdobi pro né¢j znamenalo boj o finan¢ni stabilitu, a tak dal jezdil domt do Pferova natacet
videoklipy (napf. pro kapelu Arrhythmia, nebo Penzistor), aby neztratil kontakt s tvorbou.*° Tato
mezidobi mezi Prahou a rodnym méstem vSak méla svilij vyznam — Krumpoch diky nim nepterusil
vazby na komunitu, v niz zacinal, a soucasn¢ stale vyhlizel ptilezitost uchytit se v profesionalni
sféfe. Jeho cesta tak nebyla linearni, ale plna dynamickych prinikti mezi riznymi rezimy tvorby,
kdy se chvilemi vracel k nezavislym projektim, aby si udrzel tvirc¢i energii, a jindy zkousel Stésti
v konkuren¢nim prostfedi metropole.

6.2.5 Par pratel a mistra staci mit:
Sitovani a mentorska role

Sitovéani a mentorskd podpora sehraly v Krumpochové trajektorii zdsadni lohu — umoznily
mu orientovat se a prosazovat mezi amatérskym, poloprofesionalnim a profesiondlnim prostorem.
Jeho vstup do audiovize nebyl izolovanym aktem génia-samouka, ale od pocatku se odehraval
v kontextu existujicich siti tvlrcl, v nichz dochéazelo k pfedavani znalosti i pfilezitosti. Tento
mechanismus pienosu dovednosti lze interpretovat optikou konceptu reflexivnich produkénich
kultur Johna Caldwella, ktery zduraznuje, Ze technicka a produkéni odbornost se neziskava pouze
formalnim studiem, ale téZ skrze praktické zapojeni do neformalnich komunit tvirc — v nich se
know-how &ifi na zdkladé osobnich vazeb a lokélnich hierarchii.**! Krumpochova zkusenost tuto
teorii napliiuje: zasadni dovednosti neziskal ve Skole, nybrz od lidi a udalostmi kolem sebe.

Jednim zranych klicovych bodi Krumpochovy kariéry bylo jiz zminéné spojeni
s kameramanem Jifim Vojzolou ml. v Pferové. Vojzola, etablovana osobnost mistni scény,
zt¢lesnoval lokalni autoritu — zkuSeného praktika, na n€hoZz se zacinajici tvlirci obraceli s dotazy
ohledné techniky a postupti. Fungoval tak jako neformélni mentor celé¢ generaci pierovskych
filmaii. Krumpoch si k nému nasel cestu, protoze potieboval poradit s vybérem stiihového
programu, a tim navazal vztah, z n¢hoz t€zil i nadéle. Vojzola mu totiz neposkytl jen jednorazovou
radu, ale stal se jakymsi privodcem lokalnimi produkénimi sitémi: sezndmil ho s dal§imi lidmi
kolem videa, pozval ho ob&as na nataceni projekti.**? Takovy model komunitniho transferu
znalosti je typicky pro regiondlni filmové scény — dovednosti se nepiedavaji oficidlné na kurzech,
nybrz ,,po kamaradsku® v ramci uzavienych skupin, kde expertni znalost ma hodnotu kapitélu,
jenz je sdilen recipro¢nim zplisobem. V Krumpochové piipadé tato rand faze sitovani odpovida
pfechodu mezi amatérskym a poloprofesionalnim prostorem: klicové neni formalni postaveni
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tvirce ani financovani, ale pfistup k expertize a infrastruktute, ktery mu umoznuje pronikat
do vyssich pater tvorby.

Dalsi vyznamny posun v Krumpochové trajektorii predstavovalo setkani sjiz zminénym
Jurajem Herzem. Herz, legenda ceskoslovenské kinematografie, poskytl Krumpochovi nejen
cennou zpétnou vazbu na jeho prvni scénaf, ale svym zajmem mu dodal i sebediivéru a jistou miru
symbolického kapitalu v podob¢ uznani od vyznamného tvlirce. Herzova intervence neprob¢hla
formou dlouhodobého vedeni, spiSe Slo o n€kolik konzultaci — piesto mély pro Krumpocha
strategicky vyznam. Herz mu mimo jiné poradil, aby svlij ambicidézni hororovy namét (pracovné
,suplikovy“ scénaf, psychologicky horor o pedofilnim knézi, ktery si Krumpoch opatroval pro
budoucnost) zatim odlozil a nejprve se soustiedil na dokonceni nékolika jinych celovecernich
projektil, nez se pusti do svého vysnéného filmu. Tato rada, pronesend autorem Herzova formatu,
méla vahu a Krumpoch ji uposlechl.*** Z hlediska teorie symbolického kapitalu Pierra Bourdieuho
se da fici, Ze GiCast v siti okolo Herze umoznila Krumpochovi akumulovat jistou prestiz a legitimitu
— mohl se prezentovat jako ,.chranénec® ¢i alesponi ¢lovek, kterému radil velky mistr, coz mu
usnadnilo dal$i pohyb v branzi.** Bourdieuho koncept symbolického kapitalu vysvétluje, Ze
uznani aprestiz lze pretavit vdalSi vyhody v kariérmim poli, vetné smény v kapital
ekonomicky** — coz je typ prostiedku, ktery ke svému Zivotu, logicky, Krumpoch potieboval.

Zésadni ptelom v Krumpochové sitovani pak nastal se zapojenim do okruhu kolem scenaristy
Rudolfa Merknera. Zatimco rané formy mentorstvi (Vojzola, jednorazova konzultace s Herzem)
se tykaly spiSe technickych a obecnych filmaiskych aspektt, vstup do profesionalni scenaristické
dilny znamenal pro Krumpocha institucionalizovanou podporu. Merkner ho vtahl do svéta
televizni tvorby — spole¢né vyvijeli scénafe pro serialy.**¢ Tim Krumpoch ziskal pfistup k systému
profesionalni produkce: naucil se pracovat v tymu scenaristli, dodrzovat terminy, ladit své napady
pod dohledem zkuSenégjSiho editora piibeéhu. Zde uz neslo jen o pratelské rady, ale o skutecné
mentorstvi v rdmci primyslu — Merkner dohlizel na jeho praci, poskytoval mu kontakty a posouval
ho k profesionalnim standardim psani.**’ Pfechod od lokalnich mentori k etablovanym
profesiondlim tak naznacuje dal$i stupen Krumpochovy trajektorie: jeho kontakty se méni
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nadSenct, pokracovalo pfes obcCasné rady slavného reziséra az k pevné spolupraci s prednimi
tvtrcei televizniho pramyslu.

Celkové vzato vztahy, které Krumpoch navazal, formovaly jeho profesni vyvoj zdsadnim
zpusobem. Od pocatku tézil z kontaktl se zkuSen¢jSimi — at’ uz to byl kamarad z ,,fotolabu*, ktery
ho naucil zaklady expozice, kameraman Vojzola ml. ukazujici mu stfih, rezisérka Borskova
otevirajici mu dvefe na nataceni, ¢i Herz a Merkner ptfeddvajici mu své know-how a cenné
podnéty. Krumpochova trajektorie se tak nevytvafrela v prazdnu, ale v neustalé interakci
s komunitou. Neni pfiliS vdzdna na jednu instituci ¢ijedno prostiedi; naopak, vyznacuje se
pohyblivosti mezi rliznymi tvir¢imi sférami — od prerovskych amatérskych a poloprofesiondlnich
filmafa a audiovizudlnich tviircti ptes televizni promotym az po profesiondlni filmovy §tab. Tato
schopnost integrovat se do odlisnych produk¢nich komunit, vyuzit piilezitosti k ziskani novych
dovednosti a prizptsobit se proménlivym podminkam audiovizualniho primyslu se ukazuje jako
rozhodujici pro jeho tspéch.

6.2.6 Krest ohném:
Prvni kontakt s profesionalni sférou

Vstup Jakuba Krumpocha do profesionalni sféry nebyl jednorazovym skokem, nybrz sérii
zasah z vnéjSku pfisel, jak uz bylo zminéno, diky setkdni s Janou BorSkovou — moznost tcastnit
se nataceni reklamy mu poskytla cennou ochutnavku profesionalni prace.*® Tento moment
bychom mohli nazvat neinstitucionalizovanou iniciaci: Krumpoch vstoupil do svéta profesionalti
skrze osobni kontakt a networking, nikoli formélnim vzdélanim ¢i tradiénim kariérnim postupem.
Krumpoch podnikal fadu dil¢ich kriackt, které jej na stfet s profesionalni sférou pfipravovaly.
Aktivné natacel onéch nékolik zminénych komunitnich projektti (tane¢ni videa, Skolni ples)
a dokonce se odvazil realizovat autorsky dokument na pomezi amatérské a poloprofesionalni
tvorby. Jeho prace vté dobé byla stale primarné intuitivni a vizualné¢ vychéazela spise
z fotografického citéni nez z filmové dramaturgie — coZ ostatné vystizn¢ potvrdila ona reakce
z Ceské televize, oznadujici Unhappy Happy Life za ,pohyblivé obrazky“.**° Tento komentaf
pfesné trefil charakter Krumpochovy rané tvorby: silné obrazy, slabsi narativ. Byl to piimy
disledek toho, Ze ke kamete pfisel pies fotoaparat. V Krumpochovych ranych videich jako by se
stietavaly dvé estetické polohy — dokumentarni spontaneita a fotograficka kompozice — aniz by je
tehdy jesté dokézal plné syntetizovat v uceleny filmovy tvar. Presto uz samotné skute¢nost, Ze se
pokusil sviij dokument nabidnout televizi, naznacuje zménu v jeho mysleni o publiku: poprvé
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zacal uvazovat o tom, ze by jeho dilo mohlo najit divaky mimo okruh ptatel. Tento posun od Cisté
soukromé tvorby k strategii Sir§i distribuce lze chapat jako pfiblizeni se poloprofesionalnimu
zplisobu uvazovani. **

Tematicky se Krumpoch ve svém dokumentu zamétil na Zivot lidi na okraji spole¢nosti —
apravé fascinace outsidery (coz je mimochodem v rozporu Odinem zminované estetiky
amatérského filmu, kdy amatér zobrazuje de facto idealizovany svét**!) se stala opakujicim
motivem jeho tvorby. Do jisté miry se v tom odraZzi i jeho vlastni pocit outsidera v ramci filmového
prumyslu. Krumpoch s nadsazkou sdm sebe oznacuje za ,,pankace filmového primyslu®, jenz
do branze vstoupil bo¢nim vchodem a vzdy si udrzoval jisty odstup od svéta profesionald. ,,Ja jsem

prosté panka¢ tohohle pramyslu,“**? ¥

ika otevien¢ — tim mysli, ze neproSel klasickou Skolou
a stazemi, ale vrhl se do oboru po svém, trochu divoce a vzdorovité. Tato sebedefinice se promita
1 do jeho kariérnich rozhodnuti: Krumpoch ¢asto volil riskantni, nekonvencni cesty tam, kde jini
postupovali systematicky. Osciloval mezi amatérskym, poloprofesionalnim a profesionalnim
prostorem; amatérsky rezim piedstavovaly jeho spontanni prerovské projekty, poloprofesionalni
rovinu naznacovaly prvni placené zakdzky (maturitni video apod.) a profesionalni sféru si poprvé
osahal prave ucasti na nataceni oné reklamy v Praze. Dulezité je, ze jeho vstup do profesiondlniho
prostiedi nebyl zpocatku stabilni ani trvaly — Slo spiSe o ot'ukavani terénu a jeho moznosti, nez
o plnou profesionalizaci.

Technologickéd stranka tohoto pfechodu piinesla pro Krumpocha dalsi zkousku ohném.
Po dlouhé a slozité finan¢ni situaci, kdy nemél zaméstnani, nastoupil v roce 2015 na pozici promo
producenta v televizi Prima Cool. Ocitl se razem v prostiedi s jinymi technologickymi naroky, nez
jaké znal z domacich podminek. Jeho vlastni pfistup k novym technologiim vSak ziistal vérny
,punkovému* duchu: misto aby si pfedem osvojil vSe potiebné, vsadil na improvizaci a kuraz.
,Vzali m¢ na ten Cool a j& jsem jim nakecal, ze umim stfihat v Avidu, a tam jsem ho vidél poprvé

“#3 piiznavd bez obalu. Kolegové ho museli prvni tyden zaudovat, jak se

V ZiVote,
v profesionalnim stfihacim programu Avid Composer pracuje.*** Tento moment lze chapat jako
Krumpochovu strategii preziti v profesionalnim prostoru — piizpusobil se pozadavkiim nikoli skrze
dlouhou pripravu, ale bezprostfedni nutnosti a ochotou ucit se za pochodu, izacenu risku.

Ukazuje to rovnéz, ze vstup do profese pro né¢j nebyl plynuly; musel dohénét formalni znalosti
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piimo v praxi. Z dnes$niho hlediska s ismévem hodnoti, Ze to byl ,,punk®, ale také vi, ze prave tato
drzost mu oteviela dveie.**

Prace v televizi pro n¢j predstavovala ostry kontrast vii¢i dosavadni volné tvorbé. Najednou
fungoval v hierarchii, musel komunikovat s celym tymem (kreativnim feditelem, grafiky, zvukari)
a tvorfit v omezeném case a formatu, ktery urCovala televize. Kazdy tyden vytvarel upoutavky
a promo spoty, takZe se naucil pracovat pod tlakem terminii a pfizptisobovat kreativitu zadani.*4¢
Tim vstoupil do profesiondlniho prostoru, kde uz nebyl solitérnim autorem, ale soucasti tovarny
na audiovizualni obsah. Na druhou stranu mu to dalo neocenitelné zkuSenosti: osvojil si efektivitu,
preciznost a schopnost reagovat na poznamky nadfizenych — dovednosti, jez Cist¢ amatérska
zkuSenost neposkytne.

Krumpochova prvni 1éta v profesionalni sféfe tedy nevykazuji linedrni vzestup, ale spise
prolinani riiznych svéth. Stale si uchovaval néco z nezavislosti a hravosti amatéra v ekonomické
pozici poloprofesionala (napiiklad ve volném case toCil vlastni kratké filmy nebo klipy pro
zname), zaroven se ale kazdodenné pohyboval ve vysoce organizovaném prostiedi televize, které
ho disciplinovalo.*’ Tato paralelni zkusenost dvou odli§nych rezimi — volné tvorby a striktniho
provozu — formovala jeho jedine¢ny styl. Naucil se pohybovat mezi témito rezimy: prepinal
zmobdu, kdy si mohl délat véci po svém, do modu, kdy musel respektovat zadani. Takova
flexibilita je v soucasné audiovizualni kultuie cennd a Krumpoch na svém ptib¢hu ilustruje, ze
profesionalizace Casto neprobihd jako jednosmérna cesta, ale jako postupné osvojovani si riznych
roli, pravidel a identit tviirce.

6.2.7 Tanec mezi svéty:
Stabilizace v profesionalnim svété

Proces stabilizace Jakuba Krumpocha v profesiondlnim audiovizudlnim svété byl pozvolny
a vyzadoval neustalé balancovani mezi uméleckymi ambicemi a realitou obzivy. V pribéhu let
musel hledat kompromis mezi tim, co ho tvir¢né napliiuje, a tim, co mu zajisti finan¢ni stabilitu —
Casto se pfitom citil jako by stal na okraji filmového primyslu a snazil se do néj postupné
proniknout. Sdm svij kariérni vyvoj popisuje jako neustalé ,hledani se” v rdmci filmového
prostiedi. V jeho vypravéni se odrazi jakysi outsiderovsky pohled: s nadsdzkou srovnava sviij udél
s protagonisty svého prvniho dokumentu o bezdomovcich.**® Stejné jako oni Zili na okraji
spolecnosti, i on mél chvile, kdy byl na okraji filmové branze a musel kombinovat rizné strategie
pteziti — od prace v televizi pfes komercni zakdzky az po nezéavislé projekty — jen aby si udrzel
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tvaréi svobodu. Tento pocit okraje paradoxné formoval jeho identitu a odhodlani nevzdat se své
vize.

Ke Krumpochové skutecné stabilizaci v oboru pfispélo nékolik faktorti. Jednak postupné
vybudoval bohaty socialni kapital — kontakty a dobré jméno. Juraj Herz mu poskytl cenné rady
1 jistou prestiz (jak bylo rozebrano vyse) a Rudolf Merkner mu pomohl etablovat se jako spolehlivy
scendrista v televizi. Nemén¢ dilezit¢ bylo, ze Krumpoch navazal partnerstvi s producentem
Kurtem Neubauerem: spole¢né zalozili malou produkéni spolecnost a pustili se do svého dosud
nejvétsiho projektu — celovecerniho filmu Krvavy Johan (2023).** Tento film vznikl v podstaté
guerillovym zptisobem. Krumpoch a Neubauer do n¢j investovali vlastni uspory, ziskali podporu
formou sponzorskych darii a vymén sluzeb a dokazali strhnout pro véc iherce aStab, ktefi
pracovali bez naroku na honordi. Navzdory minimalnimu rozpoctu se jim podafilo udrzet
profesiondlni standard vyroby — ve filmu ucinkovali etablovani herci (Jan Dolansky, Jana

Bernaskova, Roman Zach ad.)*

a vysledna technickd kvalita snimku snese srovnani s oficidlni
produkei.

Krvavy Johan tak ptedstavuje vyvrcholeni Krumpochovy snahy profesionalizovat se v ramci
nezavislé tvorby. Z produk¢niho hlediska balancuje na hranici mezi profesionalnim a nezavislym
filmem — a pfesné to vystihuje Krumpochovu zvlastni pozici. Na jedné strané je dnes soucasti
komer¢ni televizni produkce (zivi se praci pro velké médium), na stran¢ druhé paralelné¢ buduje
vlastni autorskou tvorbu s vyuzitim nekonvencnich cest financovani. Tento model nelze vmeéstnat
do binarni Skatulky ,,amatér vs. profesional* — jedna se o fluidni model profesionalizace, kdy se
tvlirce pohybuje napfi¢ riznymi trovnémi podle aktualnich moznosti a potieb.

Zlomovym bodem ve smyslu ekonomické stability bylo Krumpochovo rozhodnuti opustit
po nékolika letech Prima Cool a piejit ke streamovaci platformé Voyo (TV Nova). Na Prim¢ sice
ziskal cennou praxi, ale prace se Casem stavala repetitivni a vyhlidky riistu omezené; navic po roce
2020 doslo v disledku pandemie ke snizovani platti. Nabidka z TV Nova — konkrétné délat promo
obsah pro Voyo za dvojnasobny plat — byla lakava nejen z hlediska kariérniho posunu, ale 1 kvili
zabezpeceni rodiny. Krumpoch ptiznava, Ze k prestupu ho vedly ryze finan¢ni diivody. V nové
praci ziskal vétsi jistotu a pijem, coz mu umoznilo vice se soustfedit na vlastni filmovou tvorbu
ve volném case. Vedle rutinni televizni prace tak zacal intenzivnéji rozvijet osobni projekty —
nejprve kratky horor EVA (2021), ktery bral jako experiment a piredehru ke svému vysnénému
celoveCernimu hororu. Na Evé si vyzkouSel postupy astyl, ktery pak uplatnil v Krvavém

451

Johanovi. Oba filmy odrazeji Krumpochovu snahu povysit nezavislou produkci

na profesionalni uroven — d¢€lat filmy mimo velké studia, a piesto s profesiondlnim ptistupem.
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Jak Krumpoch sam tika, v jednu chvili si uvédomil, Ze ho ,,...uz moc neldka v Praze tocit
s témi reklamnimi agenturami a kapelami, protoZe to jsou hrozny nervy*.*>? Po letech v hektickém
prazském prostiedi zatouzil po uréitém uniku: ,,Rikal jsem si, kaslu na to, budu si délat klipy
na Moravé — sice s menSim rozpoctem, ale méme tam absolutni volnost si zablbnout, jak
chceme®.*>3 Timto postojem se védomé rozhodl balancovat sviij Zivot mezi riznymi sférami.
Nadale tedy pfijima zakézky na rodné Morave, napiiklad pravidelné to¢i hravé a recesistické
videoklipy pro mistni rockovou kapelu Penzistor. Tyto projekty jsou pro néj jistym druhem
odpocinku od naro¢nych ukoli v profesionalni sféfe — jsou komedialni, nizkorozpoctové, vznikaji
v pratelské atmosféte.** Krumpoch si jimi udrzuje kontakt s onou amatérskou radosti z tvorby,
ktera ho na pury — stabilni pfijem z této ¢innosti mu umoziuje financovat jeho vlastni autorské
projekty — a soucasn¢ si druhou nohou udrzuje tvirci svobodu skrze nezavislé produkéni modely
a komunitni tvorbu.

Timto pfistupem cilen¢ prolomil tradicni binarni déleni na amatérskou a profesionalni
filmafinu aukazal fluidni model profesionalizace, vnémz se tvlrce neustale pohybuje
mezi raznymi arovnémi produkce podle aktualnich podminek, které nelze jednoznaéné definovat
onim pfechodovym pasmem poloprofesionalniho filmu. Tento flexibilni pfistup mu umoziuje
nejen udrzet financ¢ni stabilitu a nadale rozvijet svou autorskou tvorbu, ale také strategicky volit
takové projekty, které rezonuji s jeho dlouhodobymi ambicemi — aniz by se musel pln¢ podiizovat
tlaktim a standardim velkého filmového primyslu.

6.3 Spriznéni tvorbou:
Jana BorsSkova

wrw

6.3.1 Parizsky ateliér:
Rodinny a socialni vliv na prvni tvorbu

.....

draze, jak by predpoklddal Odin ve svém modelu postupného prechodu od domaciho filmu
k amatérské a nasledné profesionalni kinematografii.*>> Ackoli jeji otec plisobil jako nadSeny
amatérsky fotograf a rodinny dokumentarista — nékolik jeho snimki vyslo v regionalnim tisku —
tento vizudlni vliv zlstal pro BorSkovou spiSe okrajovy nez formativni. Jak sama vzpomina,
rodinné fotografovani ji v détstvi nijak neldkalo, protoze u néj nevidéla skutecny proces tvorby:
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., U nas se doma hodné fotilo, ale to me nikdy nijak moc nezajimalo, protoze jsem viastne nevideéla
ten proces té tvorby — jenom zmacknuti spousté,“ vybavuje si Bor§kova.*® Samotna pfitomnost
fotoaparatu v rodin¢ tedy nezarucila ptredani tviirCich aspiraci — chybéla pfima cast na tviréim
aktu. Prerov, kde vyristala, navic neptedstavoval, jak vzpomina, kulturné¢ podnétné prostiedi.
Naopak, mladéa Borskova citila potfebu z rodného mésta odejit kviili jeho stagnujici kulturni scéné:
., Prerov mi prisel jako nezajimavé, nekulturni meésto, kde se vlastné nic moc nedéje,* tika
oteviend.*’ Vyznamné impulzy pro vlastni tvorbu tak musela hledat mimo rodinny kruh a rodné
mésto a hlavné — mimo film.

Prvnim zasadnim podnétem pro rozvoj jejiho vztahu k uméni se stalo setkani s profesionalnim
svétem mody. Jiz beéhem studia na stiedni Skole zacala BorSkova pracovat jako modelka
v Olomouci, a tato zkuSenost ji postupné zavedla az do Pafize, kam odesla v devadesatych letech.
Pravé tam dostala ptilezitost nahlédnout do kreativniho procesu znamého navrhare Jodziho
Jamamota. Ocitla se v ateliéru, kde mohla z bezprosttedni blizkosti sledovat, jak navrhat pracuje
s materidlem a formuje vysledny tvar modelt. Zaujalo ji, Ze Jamamoto piistupoval k tvorbé
odli$n€ nez mechanické zachyceni momentu — promyslel kazdy stfih a detail, upravoval Saty piimo
na postavach modelek a osobné dohlizel na cely proces. ,,Zaujalo mé&, jak on... nad tim stfihem,
nad tim nasim final lookem piemysli... On vlastné na nas to stylizoval,* popisuje Borskova svou
moment: uvédomila si, Zze ji daleko vice nez role pasivni interpretky pfitahuje samotny akt
tvorby.*? Ackoli v Pafizi nadale vystupovala ,jen* jako modelka, vniting se zacal rodit impuls
stat se tvirkyni — vidéla, ze za kazdym pilisobivym dilem stoji soustiedénd tvirci energie
a promysleni, které by chtéla sama aktivné uplatiovat.

Borskové pocatecni formovani tak probihalo mimo tradi¢ni rodinny prostor. Z perspektivy
Odinovy teorie komunikacnich prostorii Ize fici, Ze namisto domaciho filmu coby prvotniho

ramce*%°

vstoupila BorSkova do profesiondlni sféry tvorby hned zpocatku, byt v nefilmové
a zpocatku pasivni roli. Toto netypické pieklenuti amatérské faze ji umoznilo sledovat dynamiku
tvaréi prace z bezprostiedni blizkosti a jiného uthlu — nikoli jako hotovy vysledek (fotografie
do rodinného alba), ale jako zivy proces neustalych uprav, rozhodovani a experimentii v ateliéru.

Tento postupny posun perspektivy jesté neznamenal védomé rozhodnuti stat se rezisérkou, ale
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zdsadné ovlivnil jeji intence. Po navratu z Patize do Ceska proto zacala cilené hledat cestu, jak se
do tvorby aktivné zapojit.

Zapsala se do fotografického krouzku v Praze a diky svému zaméstnani ve firmé Pietro Filipi
dokazala propojit manazerskou pozici s rostoucim zdjmem o vizualni tvorbu — jeji nadtizeni védeli
o0 jejim konicku, a tak ji obc¢as svéfili firemni fotografické zakéazky. ,,Oni védéli, ze prosté fotim,
ze chodim do néjakyho fotokrouzku, tak mné svéfili i néjaky foto prace — ze jsem pro né fotila
modely,“ li¢i Borskova propojeni prace a konicku v Pietro Filipi.**! Zaroven se zacala vénovat
literarni tvorbé (psala poezii a prozu a ziskala ocenéni Ortenova Kutnd Hora). Tyto aktivity ji
postupné piivedly ke klicovému uvédoméni: film by mohl byt syntézou obrazu a ptibéhu, kterou
hledala. Casté navitdvy kina Ponrepo, kde objevovala klasické i experimentéalni snimky, v ni
probudily fascinaci moznostmi pohyblivého obrazu. Poprvé pocitila, ze film jako médium dokaze
propojit jeji vizualni citéni ziskané z fotografie s vypravénim, které milovala v literatute.**? Tento
moment pro ni znamenal jisté prozieni — uvédomila si silu audiovizualniho vypravéni a zacCala
uvazovat, jak by se sama mobhla stat jeho soucasti.

Toto intenzivni obdobi reflexe vyvrcholilo rozhodnutim, které nasmeérovalo Borskovou
k filmu védomé. Zvazovala rtizné cesty, jak svou nové nalezenou tvirci touhu realizovat, a dospéla
k zavéru, ze nejlogictéjsi bude proniknout do svéta filmu studiem. Proto se rozhodla pro FAMU —
konkrétné pro obor scenaristika, ktery chéapala jako spojeni dosavadni vizualni zkuSenosti
s literarni tvorbou.*®* Tento krok lze chapat jako védomou transformaci jeji trajektorie: Borskova
opustila dosavadni jistoty a vydala se na novou drahu s jasnym cilem stat se filmovou tviirkyni.

6.3.2 Z versi povstal film:
Prvni pokusy o audiovizualni tvorbu

Navzdory svému odhodléni vydat se na filmovou Skolu vstupovala Jana BorSkova do svéta
audiovize bez jakékoli predchozi praktické zkuSenosti s natacenim. Sama oteviené piiznava, ze
pted pfijetim na FAMU nikdy nedrzela kameru v ruce a netusila nic o tom, jak se film nataci: ,,Ja
jsem nikdy pfedtim nedrzela kameru v ruce. Vlibec jsem netusila, jak se prakticky film to¢i,* fika
o svych zagitcich.*** Na FAMU nastoupila na zacitku prvni dekady tohoto stoleti ke studiu
scendristiky — tedy s primarnim zamétenim na psani, které ji bylo blizké. AvSak jiz béhem prvniho
ro¢niku byla v ramci povinnych zékladt filmové fe¢i konfrontovéana s praktickou strankou tvorby:
studenti museli absolvovat kratka cviCeni s kamerou, stiithem izvukem. Pro BorSkovou to
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znamenalo prvni skutecné dotyky s filmovym médiem. Tyto Skolni ukoly (napf. natocit
jednoduchy cvi¢ny film na 16mm material) nevnimala jako sva autorska dila, ale jako nezbytny
trénink techniky a filmového jazyka. Byl to svét malych filmovych etud, kde se teprve ucila
zakladim — od préace se svétlem a kompozici po vedeni zabéru.*®> Tyto rané pokusy lze pFirovnat
spiSe k laboratornim experimentiim, v nichZz si osahdvala médium filmu nez k hotovym
uméleckym pocinim. Dulezité ovSem je, Ze BorSkova se diky nim zacala postupné citit
za kamerou jistéji a dokdzala své vizualni citéni zarocit v pohyblivém obraze.

Za svlj prvni ,,skutecny* film nicméné Borskova povazuje dokument OkamzZik blaZenosti
(2005). Tento kratky snimek vznikl mimo rdmec povinnych Skolnich uloh — z vlastni iniciativy
a potieby tvofit. BorSkovd v ném zachytila pfibéh Zeny, kterou potkala na prazské zenské
nudistické plazi. Zena ji vypravéla otom, jak pro ni plavani v piirodé predstavuje formu
duchovniho splynuti s okolnim svétem a pomaha ji prfekonavat zivotni traumata. Fascinovana
touto osobnosti a jeji filozofii, rozhodla se Bor§kova natoéit jeji portrét.*® Okamzik blaZenosti je
tak poetickym dokumentem o pocitu jednoty s ptirodou, ktery skrze vypravéni protagonistky
pienasi ina divaka. Pro samotnou autorku znamenal tento film zlomovy okamzik — poprvé
pocitila, ze skrze film muze plnohodnotné vyjadiit své vize a myslenky. S odstupem casu jej
oznacuje za sviij debut, jimZ se zrodila jako dokumentaristka®®’. Je pozoruhodné, Ze tento ,,prvni
film“, kdy oném tam BorSkova hovotfi, nevznikl v amatérském rodinném prostiedi

a komunika¢nim prostoru (jak tomu byva ufady filmai)*6®

, ale az v kontextu filmové Skoly
amimo jeji oficialni zadani. BorSkova tak pteskocila fazi klasické amatérské tvorby v détstvi
amladi — jeji vstup do audiovizudlni tvorby se odehral az v dospélosti, ovSem o to védoméji
a cilevédomg;ji.

Kratce po OkamzZiku blazenosti BorSkové filmova draha zacala rychle akcelerovat. Jesté jako
studentka druhého rocniku FAMU dostala ne¢ekanou nabidku zapojit se do nataCeni popularné-
cestopisného cyklu Na cesté (Ceska televize). Tato piileZitost pfisla velmi brzy — fakticky §lo
o prvni profesionalni zakazku, s niz se setkala, a znamenala plynuly ptechod z prostiedi skoly
do prostiedi televizni produkce. Sama Borskova potvrzuje, ze prvni pracovni nabidka piiSla
piekvapivé zahy: ,,Prvni zakazka pro CT byla Na cesté. Ano. To uZ vlastné bylo ve druhaku

na FAMU,*“ vzpomind na moment, kdy se ve svych ,bouflivych dvacatych® letech ocitla
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na cestach s kamerou.*® Tento projekt ji vyslal natadet do vzdalenych zemi (Indie, Vietnam, Sri
Lanka ad.)*’® a vyrazné rozsiiil jeji zkusenosti.

Z hlediska jejiho tvarciho vyvoje vSak nebylo Na cesté pouhou epizodou, nybrz dilezitou
soucasti prvni faze profesionalizace. BorSkova diky nému navazala kontakty v televiznim
prostiedi a naucila se pracovat v ramci zavedeného formatu (kazdy dil cyklu mél danou strukturu,
stopaz i styl vypravéni). V tomto ohledu se jeji rand tvorba formovala dvojim smérem: na jedné
stran¢ ziistavala autorkou citlivych osobnich dokumentti (viz Okamzik blazenosti), na stran¢ druhé
se ucila femeslu v televizni praxi. Oboji dohromady ji poskytlo pevny zaklad pro dalsi rist.
Borskova tak béhem pouhych nékolika let urazila cestu od prvnich krickt za kamerou
k profesionalni rezii — a ucinila tak nelinedrn¢, bez obvyklé pripravy v amatérskych soutézich
¢i rodinném videu, coz je pro jeji generaci a kontext pfinejmensim netypické.

6.3.3 Napric¢ formami:
Neformalni uceni a experimentace

Trajektorie Jany BorSkové napfi¢ riznymi médii a rolemi neptfedstavuje linearni ptechod
od amatérské k profesionalni tvorbé, ale spiSe komplexni proces oscilace mezi tvlir¢imi prostory.
Misto aby postupovala cestou ,,0d kamery v rodinnych rukou k filmu ve studiu®,*’! prochézela
sérii iniciatnich momentii, v nichz se prolinaly rizné discipliny a zkuSenosti. Tento vyvoj
odpovida konceptu neformalniho u¢eni — osvojovani dovednosti a znalosti skrze praxi, experiment
a pfimy kontakt s realitou, spiSe nez systematickym Skolenim. V Borskové ptipad¢ nevedla cesta
oblastech umeéni.

Prvnim takovym ritudlem bylo pravé setkani s médnim navrhafem v Pafizi, kde v sobé
probudila touhu tvofit. Druhym pak pfijeti na FAMU — vstup do akademického prostiedi, ktery ji
pfim¢l adaptovat se rychle na filmovou fe¢ a produkéni pravidla. Diky pfedchozi zkuSenosti
s fotografii, literaturou a estetikou mddni tvorby dokazala BorSkova relativné rychle pienést své
vizualni citéni do filmu: jak tika, na Skole musela akceptovat pevné rozd¢leni funkci a naucit se
komunikovat s kolegy z rtiznych kateder, ale zahy zjistila, ze mnohé principy filmu intuitivné

vvvvv
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principy vypravéni obrazem a osvojit si filmovou fec€ — i ptesto, Ze do prvniho ro¢niku nastupovala
bez filmarské prupravy.

Na FAMU ji sice ¢ekala formalni vyuka techniky (napf. stith na 16mm film ¢i praci se
zdznamem zvuku), avSak klicovou roli v jejim vyvoji sehrala vnitini intence — odhodlani najit ve
filmu prosttedek pro své tvur¢i (nikoliv primérné filmové) zdmery. Toto odhodlani ji vedlo
k realizaci Okamziku blaZenosti a dalSich Skolnich cviceni s nebyvalou invenci. Jiz jeji prvni film
ukazal, jak se v ném odrazi vizualni senzibilita ziskana z fotografie a zaliba v lyrickém, trochu
abstraktnim vyjadfeni (vliv poezie). OkamzZik blaZenosti totiz neni jen popisnym portrétem —
soustiedi se na subjektivni prozitky a poetiku spojeni cloveka s pfirodou. Toto propojovani
riznych vlivl potvrzuje, ze BorSkova se ucila filmovému femeslu tak, ze pretavovala piredchozi
zkuSenosti do nové formy. Neslo tedy o klasické zacatky filmafe-samouka s kamerou v ruce, ale
o kontinudlni transformaci umeéleckého vyjadieni z jednoho média do druhého. Borskova se
v tomto smyslu pohybovala v hybridnim prostoru — jeji poetické vidéni svéta, péstované
v literatufe a statické fotografii, naSlo uplatnéni ve filmu, jakmile k nému nasla cestu.

Neformalni uceni Borskové neprobihalo pod vedenim jednoho mistra ¢i v jedné komunité,
nybrz napiic¢ prostfedimi. V modelingu se naucila discipliné a vniméani estetiky téla a odévu; ve
fotografickém sdruzeni Ctverec pronikla do tajii kompozice a vystavovani dél; na FAMU naséla
zéklady vSech filmovych profesi diky povinnym stazim na rtiznych katedrach (kamera, stiih, zvuk,
produkce). A¢ sama nejmenuje zadného konkrétniho pedagoga coby svého mentora, ptiznava, ze
reforma zavedena dékanem Michalem Bregantem — tedy povinnost studentti prvniho ro¢niku projit
vyukou na vSech katedrach — ji dala §iroky piehled a umoznila navazat kontakty napii¢ obory.*”

FAMU pro ni tak neplnila jen roli Skoly, ale i platformy pro setkavani budoucich profesionalt.
vyznam $koly pro svou profesni sit’.*”* Pravé skrze tyto formalni i neformalni vazby se postupné
formovala sit’ mentorii a kolegti, kteti ovlivnili jeji dal§i sméfovani. Napiiklad ve stfihacské oblasti
ji vyrazné ovlivnila Ivana Davidovd — zkuSena stfihacka a pedagozka FAMU, s niz BorSkova
spolupracovala na svém celovecernim dokumentu Od visni do visni a ktera ji zasvétila do umeéni
stfihu. Podobné v oblasti kamery ziskala mnoho podnétii od profesionalnich kameramanti, s nimiz
to¢ila své prvni vétsi projekty (zejména dily cyklu Na cesté).*”> Tato mentorska setkani probihala
nenasilné — spi§ jako piirozeny dusledek toho, Ze mladd rezisérka vstoupila do svéta filmu
,hetradi¢ni cestou a ucila za pochodu od lidi kolem sebe.
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6.3.4 Na filmové Skole:
Prvni organizovana tvorba

Nastup Jany Borskové na FAMU piedstavoval pfelomovy okamzik v jeji draze, ktery lze
z analytického hlediska oznacit za ptechodovy ritudl mezi neformalnim (nefilmovym)
a institucionalnim (filmovym) rdmcem tvorby. Ocitla se poprvé v prostiedi, kde filmova tvorba
m¢éla organizovanou strukturu — vyuka probihala podle osnov, cviceni méla predem dand zadani
a filmy se nataCely v tymovych rolich. Tento vstup do akademického (polo)profesionalniho
prostoru znamenal, Ze BorSkova musela své dosavadni intuitivni a solitérni metody ptizplsobit
pravidlim Skolni produkce. Soucasné¢ ale ziskala pfistup k profesiondlnim technologiim
a odbornému vedeni. Z pohledu modelu kontinuity Jan€ové mezi amatérstvim a profesionalitou
$lo o mezistupeit*’¢ — FAMU poskytovala profesionalni zazemi (kamery, studio, pedagogy), ale
stale §lo o chranény $kolni svét bez tlaku trhu. Prvni natd¢eni na ptidé€ Skoly tak pro ni byla hlavné
Skolou femesla — ucila se organizovat nataceci den, pracovat s herci i technikou v podminkéch
cviceni, ktera nebyla urcena pro vefejnost, ale pro pedagogické hodnoceni.

Pravé tato cvi¢eni na FAMU lze oznacit za jeji prvni organizovanou tvorbu. Musela v nich
okamzit¢ aplikovat teoretické poucky v praxi a fungovat v malém §tabu spoluzakt. Naptiklad
jedno z prvnich vétsich Skolnich cviceni byla kratka hrana etuda podle vlastniho scénafe — zde
poprvé vedla mensi §tab a koordinovala praci ostatnich v souladu se svym tviréim zamérem.*’”
Tato zkuSenost ji naucila kompromisu mezi osobni vizi a omezenimi organizované produkce:
musela se vejit do omezeného rozpoctu, dodrzet terminy odevzdani a respektovat pfipominky
pedagogt. Organizacni dovednosti a porozuméni produkénim procestim, které si osvojila, se ji
zahy hodily 1 mimo $kolu.

Mimo povinna cviceni piiSla vzapéti prvni velkd Sance Jany BorSkové uplatnit se
v profesiondlni sféfe — jiz zminéna reZie cestopisnych dokumentti Na cesté pro Ceskou televizi.
Druhy ro¢nik FAMU se pro ni nesl ve znameni neustdlého pendlovani mezi prazskou Skolou
a exotickymi destinacemi nataceni.*’® Tento projekt ji pfimo vsadil do profesionalniho prostiedi:
poprvé pracovala pod hlavickou etablované televizni produkce, s jasné stanovenym formatem,
rozpoctem a o¢ekavanim. Musela se piizplsobit pravidlim televizni tvorby — dodrZovat stopdz,
komunikovat s produkci CT, ale sou¢asn& dostala uréity tviiréi prostor (mohla si naptiklad sama
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vybirat nékteré destinace a piistupy?’®). Na cesté tak piedstavuje jeji skuteény ,kiest”
profesiondlni praxi, jimz GspéSné prosla.

Kratce poté nasledoval jeji prvni autorsky film s institucionadlni podporou — kraticky hrany
snimek Rita Rubinsteinova jede metrem v nejlepsim ze vsech svetii (2006). Ten vznikl diky
vitézstvi v scenaristické soutéZi Goethe-Institutu na téma smifeni Cechti a Német, ktera Borskové
scénaii piinesla finan¢ni podporu narealizaci filmu. Tento projekt je zajimavy z hlediska
organizace: ackoli financovani zajistil Goethe-Institut, produkcéné film zistal pln€ v rukou
Borskové a jejiho skolniho tymu.*® Rita Rubinsteinova je tak prvnim piikladem, kdy Borskova
natdCela autorské dilo (byt adaptaci stejnojmenné povidky) srozpoctem, ale bez zazemi
profesionalni produkcni spolecnosti. Film se tocil v obtiznych podminkach — v noci v prazském
metru, coz kladlo velké naroky na planovani a logistiku (omezeny ¢as pro nataCeni v provozu
metra, nutnost presného dodrzeni harmonogramu, jak vzpomina).*8! Pro Borskovou to byla cenna
lekce v tom, jak vést §tab a realizovat vlastni vizi navzdory produkénim omezenim. Vysledek —
kratky film o holokaustu a paméti, stylizovany do poetick¢ho vypravéni — byl uveden
na studentskych ptehlidkach a pozdéji volné dostupny online na jejim vlastnim YouTube kanale,
¢imz se stal jejim prvnim vefejné prezentovanym autorskym pocinem v ramci organizované (byt
Skolni) produkce.

Borskové rand tvorba se tedy odvijela ve dvou paralelnich liniich: jednak Skolni
a poloprofesionalni projekty (Rita Rubinsteinova, cviceni na FAMU), jednak jiz plnohodnotna
profesiondlni prace pro televizi (Na cesté). Toto dvoji zakotveni vedlo k tomu, Ze se jeji prechod
do profesionalniho svéta neodehral jednorazové, ale postupné a v nékolika sférach naraz.
Formaln¢ vsak stale byla studentkou a nékteré jeji projekty 1 pozdéjsi (napt. Od visni do visni)
vznikaly zcela nezavisle.*®> Pfesto uz kolem roku 2007-2008 byla fakticky soudasti
profesiondlniho provozu, coz doklada skutecnost, Ze jeji prace byla honorovana a dosahem
piekraCovala ramec Skolnich cviceni. Pfechod mezi vzdélavaci instituci a profesionalni sférou u ni
tedy probihal plynule, bez ostré predélové cary. Tato zkuSenost podtrhuje, Ze proces
profesionalizace mtize byt velmi individualni — BorSkova se nestala profesionalkou ziskanim
diplomu, ale postupnym usazovanim skrze konkrétni projekty a spoluprace.

6.3.5 Spoluzici, kolegové:
Sitovani a mentorska role

Jana Borskova se zaclenila do svéta filmové tvorby spiSe skrze vztahy nez struktury. Prestoze
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nikdy neusilovala o formélni ukotveni v konkrétni produkcéni skupiné ¢i Stabu, pfirozené se
pohybovala v prostiedi, které ji nabizelo dostatek spolupracovnikli — ¢asto znamych jesté z dob
studia na FAMU. ,,Spolupracuju tfeba se studiem Bystrouska, jehoz spolumajitel je Petr Novak —
muj spoluzak z FAMU... kameramana, se kterym ted’ka to¢im Gabriela, zndm taky z FAMU...
takZe to nesmirné pomohlo,* uvadi konkrétn&.*®> Tento okruh zndmych, vybudovany b&hem
studentskych let, se tak stal dilezitym zdzemim pro jeji pozdéjsi samostatné projekty. BorSkova
uptfednostiuje volnéjsi zplisob prace. Nepusobi ve stalém Stabu a jeji projekty Casto vznikaji
v ménicich se sestavach. Spis nez formalni ,,tvar¢i tym* se kolem ni vytvari okruh spolehlivych
lidi, které miize oslovit podle potieb konkrétniho filmu.*** Tento model odpovida povaze jeji
tvorby — zamétené Casto na mensi, osobni nebo stylove specifické dokumenty, které vyzaduji jiny
druh spoluprace nez velké zanrové projekty.

Z profesnich vypovédi nevyplyva, Ze by se sama citila jako soucast néjaké stalé komunity
nebo ze by védomé budovala sit’ s cilem strategicky riist. SpiSe se ukazuje, Ze kontakty vznikaly
piirozené, na zakladé duveéry a sdilené zkuSenosti. V prosttedi jako je FAMU, kde se prolina vyuka
se skuteCnymi produkcénimi piipravami, vznika mnozstvi vazeb mezi katedrami, obory 1 ro¢niky —
a prave tato sit’ tvofi neviditelnou patet, ktera udrzuje fadu absolventek a absolventd v propojeni
1 po ukonceni studia. U Borskové tyto vazby zlstavaji zivé: ackoli od studii uplynulo jiz nékolik
let, jeji spoluzéci jsou dnes producenti, kameramani ¢i stithovi spolupracovnici, které nadale

oslovuje.*®

Jeji profesni stabilita nevychdzi zinstituciondlnich grantovych strategii
nebo strukturalniho zazemi, ale z jednoduchého systému spolehlivych kontaktt. Film d¢la tehdy,
kdyz k tomu ma obsahovy diivod, ne proto, Ze by jej potiebovala ,,udrzet v provozu®. Jeji pozice
se tak zaklada, jak vyplyva z jejiho vypravéni, na kontinuité vztahti, ne na konkuren¢nim systému
viditelnosti. 3

Tento piistup rezonuje i s tim, jak mluvi o spolupraci — neni v ni patrny dtliraz na strategii, ale
spi$ na organicky vyvoj: ,,Nejsou to tfeba mi nejblizsi spolupracovnici, ale spolupracuju s nimi
poiad...“.**” To naznacuje, Ze jeji profesni prostiedi se neustale aktualizuje — neni fixované, ale
pruzné. Tato pruznost ji umoznuje vybirat lidi nejen podle dovednosti, ale i podle vztahové
kompatibility a citu pro dan¢ téma. Z pohledu konceptu tviir¢ich mikrokomunit tak Jana Borskova
predstavuje piipad autorky, kterd nevytvari komunitu kolem sebe, ale pohybuje se v n¢kolika
soubéznych komunitach zaroven. Neuzavira se do jednoho sméru ani jedné estetiky — a diky tomu

muze spolupracovat s riznymi typy tvlrci i technikli, bez toho, aby ztracela vlastni styl. Jeji
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pristup k sitovani je tedy zarovenn uméieny a efektivni: spoléha na tiché, (ne)formalni aliance,
v nichz dulezitou roli hraje nejen zkuSenost, ale 1 atmosféra duvéry.

6.3.6 Na cesté:
Prvni kontakt s profesionalni sférou

Z ptedchoziho vyvoje je patrné, Ze Jana BorSkova vstoupila do profesionalniho filmu
netradi¢ni trajektorii. Skute¢ny prvni kontakt s profesiondlni sférou nenastal jiz pfijetim
na FAMU, ale aZ ve chvili, kdy zacala soubé&zné se studiem pracovat na projektu pro Ceskou
televizi. Tim zlomem byl zminény cestopisny cyklus Na cesté, jenz Borskova od roku 2006
spolurezirovala. Tento projekt pfedstavoval pro tehdy velmi mladou autorku doslova ,kiest
v terénu“: musela se poprvé vyporddat spodminkami nataéeni ve vzdalenych zemich,
s minimalnim S§tabem a Casto neptedvidatelnymi situacemi v exotickych lokalitach. Zaroven se
jednalo o produkci se vSemi profesiondlnimi naleZitostmi — s rozpoctem, produkéni podporou
a jasnym zadanim od televize.**® Borskova byla nucena skloubit svou tviréi vizi s formatem
potfadu apozadavky televizni dramaturgie. Tato zkuSenost pro ni byla zdsadni zkouskou
adaptability: ukazala, Ze se dokaZe rychle ucit a reagovat na potieby zakazky, aniz by rezignovala
na svou autorskou citlivost. Epizody Na cesté, které natacela, nesou jeji rukopis v empatii k lidem
a zvédavosti po jejich osudech, a soucasné splituji kritéria svizné, divacky atraktivni cestopisné
podivané.

Po navratech z natdeni Na cesté se BorSkovd vzdy vracela do Skolniho prostfedi a také
k vlastnim menSim projektim. Toto obdobi bylo tedy charakteristické balancovanim mezi dvéma
svéty — Skolnim a profesionalnim. V ocich filmové instituce (FAMU) byla stale studentkou, ktera
si ,,odskocila® k praktické zakazce; v ocich televiznich kolegii byla mladou talentovanou posilou
tymu. Tato dvoji identita se vSak nakonec ukézala jako vyhoda: umoznila ji plynule pfejit
do profesionalniho prostfedi, aniz by ztratila moZznost experimentovat a ucit se. Hybridni status
studentky a rezisérky ji tak svym zplisobem poskytl ur¢ity ochranny raimec — mohla se vyvijet bez
tlaku, Ze musi okamzité uspét v konkuren¢nim filmovém primyslu.

Relativne Kratce po Na cesteé realizovala nezavisly dokument Od visni do visni (2011), kde se
vratila k intimni rodinné tematice — zachytila vzpominky své matky na zesnulého otce. Tento film
vznikl zcela mimo instituce (bez oficialni produkce a s minimem spolupracovnikli — kameru misty

obsluhovala jeji matka ¢i kamaradka)*®

a BorSkova jim navézala na linii svych osobné ladénych
dokumentii. Zajimavé je, ze Od visni do visni byl posléze uveden v kinech v ramci festivalovych
projekci, ¢imz se propojila nezavisla tvorba (kterd se trosku oklikou vraci k rodinnému filmu)

s profesiondlni distribuci. Druhym smérem, kterym se BorSkova po Na cesté vydala, byla
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spoluprace na vétSich dokumentarnich projektech v ramci televiznich cykli. V nasledujicich
letech pracovala naptiklad na dokumentu Nedej se!: Zachrana svatého Gabriela (2021) pro
Ceskou televizi, jenZ se zabyva beuronskym uménim v klastefe sv. Gabriela.*° Tento projekt opét
vznikal v profesionalnim zazemi televizniho cyklu, s diirazem na precizni obrazovou a zvukovou
slozku. Borskova u n& mohla zirocit své zkusenosti — jak sama zminuje, $lo o film, kde kladla
velky diiraz na vizualni styl a peclivou dokumentaci prosttedi,*! coz svédé¢i o jejim vyzralém
autorském pfistupu.

Borskova tak v pribéhu necelé¢ dekady plynule vplula do profesionalniho svéta dokumentarni
tvorby. Neudalo se to jednim milnikem, ale sérii krokti: Na cesté jako prvni profesionalni , kiest*,
Rita Rubinsteinova jako prvni autorsky film s podporou instituci, Od visni do visni jako néavrat
k intimni nezavislé tvorbé a jeji uvedeni do profesiondlni distribuce, a nasledn¢ dalsi dokumenty
pro CT. Tyto zku$enosti se navzajem prolnuly a posilily — Borskova se diky nim etablovala
mezi dokumentaristy, aniz by musela prochazet tradicnimi stupni od amatéra pfes
poloprofesiondla po profesionala. Jeji prechod byl unikatni svou dynamikou a nelinearitou: svédci
o tom, ze kazda tvlir¢i draha maze mit vlastni rytmus a Ze profesionalizace nékdy probihé skokové
a zpétné. Tento model tak zpochybiiuje predstavu univerzalniho potadi fazi — v ptipadé BorSkové
se hranice mezi studentkou, nezavislou autorkou a profesionalkou stiraly a navzajem obohacovaly

a zaroven nikdy pln¢ nevychazely ze striktné filmového vypraveéni.

6.3.7 Cesta misto cile:
Stabilizace v profesionalnim svété

Stabilizace Jany BorSkové v profesionalni filmové sféfe neznamenala dosazeni jednoho
pevného bodu, ale spise souvisly proces usazovani se v dokumentarni tvorbé jako svém hlavnim
poli ptsobnosti. Ackoli zpocatku oscilovala mezi riznymi médii a zanry — psala poezii,
fotografovala, zkouSela kratky hrany film — od druhé dekady 21. stoleti se stale diislednéji profiluje
jako dokumentaristka. Zasadni zlom nastal s uz zmiflovanym filmem Od visni do visni (2011), jenz
nejenze tematicky Cerpa z jeji vlastni rodinné historie, ale zaroven potvrdil dokumentarni formu
jako jeji hlavni zplsob tvirciho vyjadfeni. Po tomto osobnim snimku se BorSkové soustfedila
pfevazné na dokumenty — at’ uz autorské ¢i na zakézku — v nichZ nachézi idealni prostor pro své
nameéty a styl.

Jeji cesta k dokumentu vSak nebyla pfimocara ani planovita. Prvni zkuSenosti s audiovizualni
tvorbou ziskala, jak vime, az béhem studii na FAMU (Okamzik blazenosti vznikl v této dobg),
a soubézné se veénovala i hranému filmu (Rita Rubinsteinova). Zaroven zacala profesionalné
rezirovat cestopisné dokumenty pro televizi (Na cesté), kde se ucila pracovat v mantinelech
dan¢ho formatu. Definitivni pfiklon k autorskému dokumentu vSak nastal pravé s Od visni

490 Tamtéz.
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do visni, kdy poprvé skrze kameru reflektovala své vlastni rodinné koteny. Zajimavé piitom je, ze
se tim do urCité miry symbolicky vratila k bodu, ktery na Odinové pomyslné ose reprezentuje

rodinny film**?

— ovSem v profesiondlni rovin€. V Od visni do visni totiz BorSkova tocila
v rodinném kruhu (se svou maminkou) a zpracovavala rodinné¢ vzpominky, avSak nikoli jako
,rodinny amatér®, nybrz jako védoma autorka vytvaiejici dokument. Timto filmem si upevnila
pozici osobité dokumentaristky, ktera dokaze citlivé prolnout osobni téma s obecnéjsi vypovédi.
Navic si z n¢j odnesla ,,metodologické* vychodisko pro dalsi tvorbu — naptiklad dliraz na intimitu,
pamet’.

Nasledujici 1éta potvrdila, ze BorSkova svou orientaci na dokument mysli vazné. Celovecerni
film Pasazéri (2018), ktery zachycuje osudy mladych z détského domova, ukazal, Ze jeji autorsky
pristup zlstava konzistentni — opét tematizuje pamét’, prostor a ¢as a vyhyba se didaktickému tonu,
radéji voli observacni styl anechava mluvit obrazy. Pasazéri byli uvedeni, jak vzpomina,
na prestiznim festivalu Ji.hlava, kde ziskali ocenéni, apoté vstoupili do online distribuce
(DAFilms).*>* Borskova se zkratka definitivné ukotvila v rdmci dokumentarniho filmu. Neslo
pfitom o zadnou piedem nalinkovanou kariérni strategii — spiSe o pfirozené vyusténi jejiho
dlouhodobého zaméteni. BorSkova nikdy neusilovala o rychly vzestup v hierarchii filmového
pramyslu; misto toho systematicky hledala témata, ktera ji osobn¢ oslovuji, a zptisoby, jak o nich
vypravét. V rozhovorech opakované zduraziuje, ze ji dokument bavi pravé proto, ze v ném muze
stale néco objevovat a nalézat nové souvislosti: ,,Vic me bavi néco objevovat nez néco vytvaret.
V tom, Ze néco objevim, je taky néco tviiréiho,* vysvétluje sviij postoj k dokumentarni praci.***
Jeji stabilizace v profesi tedy nespociva v tom, ze by dosahla urcitého titulu nebo pozice, ale v tom,
ze nasla svlij tvarci smér a kontinualné v ném pokracuje.

Na diikaz této kontinuity BorSkova nadale stiida nezavislé projekty s praci pro vefejnopravni
médium, pficemz v obou piipadech zlstava vérna dokumentarnimu zanru. Po Pasazérech se opét
vratila ke spolupraci s Ceskou televizi — jiz zminénym dokumentem Nedej se!: Zdchrana
svatého Gabriela (2021) o vytvarném fenoménu beuronského uméni. Tim se uzavira pomyslny
kruh: Borskova se etablovala jako tviirkyné, kterd dokaze balancovat mezi autorskou nezavislosti
a institucemi, a pfitom neztratit svlj rukopis. Jeji kariéru nelze popsat jednoduchou Sablonou
»amatér — profesiondl®, ale spiSe sledem jednotlivych projekt a zkuSenosti, které ji formovaly.
Vysledkem je tviirkyné, pro niZ je charakteristické neustalé hledani a objevovani. Stabilizace Jany
Borskové v profesionalnim svété tedy neni statickym stavem, ale nikdy nekoncici cestou — cestou,
na niz kazdy film ptedstavuje novy cil a zaroven novy zacatek.

492 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. /luminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 3, s. 6-11. [Online
databaze Kramerius NFA].

493 BORSKOVA, Jana: 7. 12. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]
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7.V TOKU DAT NA ODIV:
MEDIALNI OBRAZ A KURATORSTVI JAKO IDENTITA #5

7.1 Neviditelny:
Martin Jerabek

7.1.1 Ve stinu reflektorii:
V médiich
O Martinu Jefabkovi jako filmovém tvlrci se v médiich hovofti jen velmi omezené. Jeho jméno
se objevuje pievazné na platformach spojenych se studentskym a amatérskym filmem, avSak spiSe
formou zdznamu o ucasti na festivalech ¢iv komunitnich databazich, nez jako predmét
samostatnych ¢lanki ¢i recenzi. Tato nepatrnd medialni stopa odpovida jeho dosavadni pozici —
jako student FAMU a zacinajici rezisér dosud nepatii mezi tviirce, o nichz by probihala Sirsi

vefejnd debata. Jinymi slovy, v paratextovém smyslu Jonathana Graye*®

existuje kolem
Jetabkovych dé€l jen uzky prstenec materidlit doprovazejicich — nékolik festivalovych zdznamut
aonline profild — které utvareji jeho obraz v olich publika. Tyto paratexty vSak nejsou
kuratorovany samotnym autorem, nybrz vznikaji viceméné¢ samovolné v ramci filmovych
platforem. Vefejny neautorsky medialni obraz Jetabka je tudiz minimalni a fragmentarni.

Jeden z mala oficialnich medialnich vystupt pfedstavuje kratka zminka v Deniku z roku 2021,
kde Jefabek vystupuje jako takzvany ,.covidovy mar$al” na filmovém nata¢eni. Clanek popisujici
nov¢ hygienické funkce na place béhem pandemie predstavuje Jefabka pouze jako studenta FAMU
pohybujiciho se na place domacich i zahrani¢nich produkci. Jeho role je li¢ena technicko-
organizacn¢ — dohlizi na testovani a bezpecnost — anijak nezdlraziiuje jeho vlastni tvarci
aktivity.*”’ Tento medialni obraz tak akcentuje $tdbni funkci pfed autorskou identitou, coz
koresponduje s tim, jak se Jefabek profiluje v profesnim zivoté (viz nize). Jefabkovy uspéchy
na poli autorské tvorby se naopak v tradi¢nich médiich témét neodraze;ji.

Dalsi dil¢i zminky o jeho tvorbé lze dohledat v oborovych databazich. Naptiklad amatérska
filmova databaze Filmdat eviduje jeho studentsky film Rande / Za kerim tma (2020), ktery ziskal

495 v t6t0 casti byla vyuzita asistence nastrojit umélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) vyhradné pro jazykovou korekturu viastniho textu a stylistické upravy. Nebyly sdileny Zadné
citlivé, osobni ani neverejné informace. Obsah textu vychazi vylucné z viastniho vyzkumu autora.

496 GRAY, Jonathan. Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. New York: New York
University Press, 2010, s. 6.

497 PODSKALSKA, Jana. Rousky nosi nacisté, lyzafi i smuteéni priivod. Covidovi marsalové vladnou filmu.
Denik.cz. Pub. 17. 4.2021 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.denik.cz/film-a-televize/covidovi-marsalove-
vladnou-filmu-20210417.html
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1. cenu na festivalu Rychnovska osmicka 2021.%® Uvedeny zdznam vsak neobsahuje zadny popis
&i reflexi dila — jde spie o formalni evidenci neZ kritické zhodnoceni. Podobné na Ceskoslovenské
filmové databazi (dale CSFD) lze najit Jetabkiv profil se seznamem studentskych a amatérskych
filmd, doplnény nékolika komentaii uZivateli. Pravé v diskuzich na CSFD se objevuje zajimavy
moment: nékteti komentujici fadi Jefabka a jeho rané snimky k tzv. ,,Pferovské nové vine* — tedy
vnimaji ho jako soucast urCitého lokalniho hnuti ¢i generace tvirct spjatych s Pferovem. Jeden
z nadSenych ohlasii dokonce oznacuje jeho film Hitman 2.0 za ,zasadni film Pierovské nové
viny.*”? Tyto pocetné (byt vesmés neoficialni) odkazy naznacuji, Ze v izkém okruhu vrstevniki
si Jetabek ziskal status jisté lokalni ikony — v terminologii Alice Marwick bychom mohli fici
mikrocelebrity v ramci malého spoledenstvi fanouskt a pratel.’”° Zaroven je nutné dodat, Ze
takova oznaceni se nevyskytuji v odbornych ani celostatnich medialnich textech; lze se tedy
domnivat, Zze jde o nazory jeho tehdejSich spoluzdkl ¢i zndmych zregiondlni scény, nikoli
o obecn¢ sdilenou nalepku, nebot’ majorita recenzi 1 ptispévkl v diskuzich vychazi z dob, kdy byl
Jetabek studentem filmové védy.*! Diskuze pod Jefabkovymi filmy na CSFD ostatné prozrazuji
vzajemnou znamost komentujicich — nékteii vyzdvihuji osobitost a punkovy esprit pierovské
scény, zatimco jini jeho dila shovivavé ¢iironicky kritizuji za amatérskou uroven. Celkove se
Jetdbkovo jméno v téchto komunitnich platformach vyskytuje vice v osobnim, neformalnim
kontextu nez jako predmét objektivni kritiky ¢i publicistiky.

Jeho studentské filmy (Tady domu 2021, Za kerim tma — ndzev se 1i8i v zévislosti na zdroji —
2020 aj.) byly promitany pievazné v ramci Skolnich projekci FAMU a snimek Tady domii je
dokonce piistupny na FAMU Films.>*> Neobjevily se v§ak 7adné recenze ani odborné analyzy,
které by se jeho tvorbou systematicky zabyvaly — v oCich §ir$i vefejnosti tedy zlstavaji takika
neviditelné. Jedinym audiovizualnim médiem, kde lze zhlédnout ukézky z jeho praci, a které
nejsou schované za paywallem, je jeho osobni kanéal na YouTube. I ten ale slouZi spiSe jako archiv
nekolika Skolnich filmt a cviceni nez jako platforma cilené prezentace — chybi zde pravidelny
obsah ¢i autorsky kuratorsky komentai.’® Jetabkiiv medidlni obraz je tak tvofen jen drobnymi

498 Rande / Za kerim tma (2017). [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: http://www.filmdat.cz/filmy.php?detail=8092

499 CHURY, Jan [PinPrick]. Komentat k filmu: Hitman 2.0: Uzivatelské recenze a diskuse. CSFD.cz. Cesko-
Slovenska filmova databdze. Pub. 9. 10. 2014 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/390845-
hitman-2-0/recenze/?comment=9884600

500 MARWICK, Alice E. Status Update: Celebrity, Publicity, and Branding in the Social Media Age. New Haven:
Yale University Press, 2013, s. 91-95.
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stiipky (festivalové vysledky, databazové profily, ojedinéla zminka v tisku), které samy o sobé
nedavaji SirSimu publiku ucelenou ptfedstavu o jeho osob¢ ani tvorbé. Z uvedenych faktl tedy
vyplyva, ze Martin Jetabek je vetejn¢ reflektovan jen velmi okrajové a zatim nevstoupil do Sirsiho
povédomi filmové veiejnosti. To samoziejmé uzce souvisi s jeho strategii sebeprezentace, jiz
rozebereme v nasledujici ¢asti.

7.1.2 Ticho na siti:
Sebeprezentace

V kontrastu s jinymi mladymi tvirci, ktefi cilené¢ buduji svlij vefejny obraz na socialnich
sitich,’* je online sebeprezentace Martina Jefabka velmi stfidma aZz zanedbatelna. Jeho digitalni
stopa plsobi nesystematicky a minimaln€. Ackoli mé& vefejné dostupné ucty na nékolika
platformach, evidentné¢ je nevyuzivd aktivné k promysSlenému budovani osobni znacky
¢i propagaci své tvorby. Tento zdrZenlivy pfistup k online prezentaci miize byt védomé volenou
strategii, anebo jednoduse odrazet skutecnost, ze Jetabek zatim nevytvoftil dostatek dél hodnych
soustavnéjSi propagace — moznd zkratka dosud nema co, nebo mozna nechce, nic cilené
prezentovat.

Jeho oficidlni YouTube kandl naptiklad obsahuje nékolik studentskych filmu a experiment,
avSak neslouzi jako pravidelné¢ spravovany komunika¢ni kanal. Zhlédnuti téchto videi jsou
nepocetnd a chybi jakékoliv privodni komentare ¢i snaha o osloveni publika. Kanal tak neptisobi
jako osobni vlog ¢i vykladni skiin talentu, ale spiSe jako archivni ulozisté praci, které vznikly
béhem studii.’® Tato neokézald prezentace na YouTube koresponduje s tim, co sam Jeiabek
reflektuje — rad&ji ,,makd v pozadi“,’% nez aby tlagil své autorské projekty do popiedi. V souladu
s jakousi digitalni pamétovou ekologii tak Jetdbklv kanal funguje jako jakysi osobni archiv
medialnich vzpominek®”” — jeho dila jsou zde uloZena a zpfistupnéna, aniz by byla aktivné
kuratorovéana pro aktualni publikum.

Na Instagramu je jeho aktivita rovnéz velmi sporadickd. Profil Martina Jefabka zde pfipomina

bézny osobni Gcet — n€kolik ndhodnych momentek z osobniho zivota, sem tam ptispévek spojeny

304 JERABEK, Martin [jeeril4]. Videa uzivatele. YouTube. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
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Dostupné z: https://www.instagram.com/martinmjerabek/
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archivu autora) [nezpracovano]
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s filmem (napt. spole¢né sdilené fotografie z nataceni skolniho filmu Tady domii**®), vétsinou vsak
bez doprovodného komentéie ¢i marketingového podtextu. Chybi zde jakdkoli systematicka snaha
komunikovat ,,ptibeh o sob&* ¢i budovat komunitu sledujicich, coz by byly typické rysy narativni
sebeprezentace a mikrocelebritniho vystupovani v digitalnim véku.>” Podobné na CSFD, ackoli
ma jako tvlrce zalozen profil, Jefdbek sam nijak nezasahuje do diskuzi, nehodnoti filmy ani
nereaguje (pravdépodobné) na komentafe publika.’!® Jeho jméno je zde sice uvedeno u nékolika
studentskych filmu, ale nelze pozorovat, ze by se snazil aktivné ovliviiovat svilij obraz v o¢ich
komunity uzivateli. Chybi mu naptiklad osobni komentare, které by uvedly jeho dila do kontextu,
¢i odkazy na dalsi informace — tedy prvky, jimiz by autor mohl kuratelné spravovat sviij online
obraz.

Jetdbek téméf nevyuziva ,,prezentaci ja“ jak oni mluvi Erving Goffman, respektive
sebekuratorstvi, kterak jsem se tento jev rozhodl nazyvat, v online prostiedi — neinscenuje
promyslené svou roli tvlirce pied internetovym publikem, spiSe zlistava v jakémsi off-line zakulisi,
1 kdyz je technicky vzato pfitomen na siti. Marwick ve své studii o self-brandingu upozornuje, ze
mnozi soucasni zacinajici tvlirci na pomezi amatérstvi a profesionality cilené kuratoruji svij
vefejny obraz a péstuji tzv. mikrocelebritu, aby ziskali publikum a profesni pfileZitosti.’!! Martin
Jetabek se od tohoto modelu vyrazné odliSuje: neprofiluje se jako ,,podnikatel se svou kreativitou
usilujici o viditelnost, ale spiSe zachovava skromnou, rezervovanou identitu. Nevytvaii kolem sebe
mnozstvi vedlejSich obsaht — zadna making-of videa, zadné osobni webové stranky ¢i cilené posty
na Facebooku. Tim padem kolem n¢j prakticky chybi paratextové kuratorstvi vlastniho obrazu, jak
by jej chapal Jonathan Gray,>!? a jeho vefejna sebeprezentace piisobi velmi usporné. Tento pFistup
Jetdbek sam vysvétluje tim, ze se radé¢ji soustiedi na praci a zdokonalovani femesla, nez
na sebepropagaci. Skromnéjsi digitalni sebeprezentace ovSem neznamenda pasivitu €1 nezajem
o obor — jak uvidime dale, Jetdbek misto SirSiho publika cili svou energii dovniti filmové
komunity, kde si postupné buduje jméno jinymi cestami.

Jeho volba upozadit vlastni prezentaci a misto toho vyckavat v ustrani mtize byt chapana i jako
osobni strategie, jak se vyhnout tlaku na okamzity uspéch ¢i srovnavani s ostatnimi zacinajicimi

508 HUDECKOVA, Kristina [tinka_hudeckova]. Instagramovy ptispévek. Instagram. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné
z: https://www.instagram.com/p/DFkK{fOzM NN/?hl=cs&img_index=1(Pfiloha ¢.6)
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reziséry. V analyzovaném kontextu pterovskych tvlrcii poroce 1990 jde o zajimavy pfipad:
zatimco jini (i mimo pierovsky kontext) vyuzivaji nové digitadlni platformy k ziskani
symbolického kapitdlu u publika, Jetdbek sviij symbolicky kapitdl sbird piedevSim uvnitf
profesnich siti. Takova strategie miize byt z dlouhodobého hlediska stejné ucinnd pro
profesionalizaci — jen postupuje jinou cestou. V souladu s poznatky Jonathana Graye mohou
paratexty (byt’ i jen skromné) ovliviiovat medialni obraz tviirce,*'® a v Jetabkové ptipadé vidime,
ze absence sebeprezentacnich paratextii nechdva jeho vefejny obraz neurcity, az prthledny. To,
kym je jako tvirce, se odehrava spiSe mimo zraky publika — v ramci $tabu, Skoly a mistnich
komunit — tedy v prostorech, které bézny divak nesleduje. Tato skuteCnost Jefabka do jisté miry
stavi mezi dva svéty, kterym odpovida i dvoji charakter jeho identity, jenZ nyni rozebereme.

7.1.3 Remeslnik a experimentator:
Mezi dvéma svéty

Z perspektivy prezentace vlastniho ja se Martin Jefabek nachazi ve zvlastni pozici na pomezi
dvou svétl — profesionalniho filmového primyslu a osobni autorské tvorby. Vefejné dostupnych
informaci o jeho osobnich postojich sice neni mnoho, avSak zjeho vlastnich vyjadieni
(v rozhovorech pro ucely této prace) lze rozpoznat urcité napéti mezi tim, jak vystupuje jako
profesional v oboru, a jak nahlizi na svou roli autorského tviirce.>'* Toto napéti se dé interpretovat
jako védomé balancovani mezi dvéma rolemi — mezi femeslnikem pracujicim v ramci filmového
Stabu a experimentatorem tvoticim své osobni projekty stranou hlavniho proudu.

V profesnim kontextu se Jetabek profiluje jednoznacné jako soucdst filmového Stabu.
Opakované pracuje v produkénich tymech, nejcastéji jako asistent rezie, a podle vlastnich slov
klade diraz na pragmaticky piistup k praci. Klicovou dovednosti pro n¢j neni budovani osobitého
autorského stylu, nybrz schopnost efektivné fungovat v hierarchii produkéniho procesu.>!® Jeho
pojeti filmu v této roviné je vyrazné organizac¢ni — vnima filmové nataceni spise jako strukturovany
mechanismus tymové spoluprace nez jako prostor pro individualni sebevyjadieni. Tento pfistup
prameni zjeho dlouhodobé zkuSenosti v profesiondlnich Stdbech, kde si osvojil preciznost,
systémovost a komunikaci potfebnou pro hladky chod natageni.’'® Lze fici, Ze
v ,,goffmanovském* smyslu hraje na place roli spolehlivého §tabniho hréace, ktery se prezentuje

>13 GRAY, Jonathan. Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. New York: New York
University Press, 2010, s. 6—7, 14-15.

S14 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

315 Tamtéz.
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tak, aby zapadl do kolektivniho ramce®'” — nosi masku profesionala oddaného femeslu, nikoli
vysttedniho umélce. Tim si také vyslouzil povést pracovitého a schopného Clena Stabu, coz mu
vyneslo dalsi piileZitosti (kolegové jej doporucovali dal).>'® Jefabkiiv postup v branzi tak
piipomind model u¢novského ristu odspoda — kriicek po kricku se etabloval diky své femeslné
zdatnosti, aniz by se zviditelioval jako rezisérskd osobnost.

Na druhé stran¢ v oblasti vlastni autorské tvorby se Jefabek zamérné drzi zpatky. Své dila —
prevazné kratké studentské filmy — nevnima jako plnohodnotné ,,filmy* uréené k Siroké prezentaci,
ale spiSe jako sérii ,,cviceni® ¢i pokusii, na nichz si testuje rizné filmové postupy a technické
moznosti. V rozhovoru oteviené piiznava, Ze své vlastni nataCeni ani nepovazuje za ,,filmafinu*
v plném slova smyslu, ale spiSe za laboratorni experimentovani.’!® Toto nastaveni znamen4, Ze
k autorské tvorbé piistupuje jako k prostoru zkouseni, nikoli jako k draze smétujici k ucelenému
dilu ¢i budovani osobniho stylu. Vysledkem je, ze Jefdbek se — narozdil od mnoha svych
vrstevniki — nehléasi k ambici brzy natocit vlastni celovecerni film nebo se profilovat jako vyrazny
rezisér. Tuto skuteCnost miizeme interpretovat i prizmatem intenci self-brandingu — jeho chovani
by se pak jevilo jako netypické, nebot’ nezastit'uje sva dila silnou autorskou identitou. Spise je
od nich sam odstupuje, jako by byl jejich prvnim kritikem ¢i mentorem, anikoli jejich
sebevédomym majitelem. Tento odstup od rezisérského ega ho odliSuje od tviirct, kteti i pifi praci
ve Stabu paralelné buduji svou druhou tvar nezévislého umélce. Jerabek jakoby odmitd onen model
,dvoji identity*, kdy filmafr pies den pracuje pro jiné reziséry a po nocich rozviji vlastni vysnény
projekt.

Zminéna dvoji orientace — na profesni femeslo a na osobni experiment — dobte ilustruje
plynulost osy mezi amatérstvim a profesionalitou. Odin zdiiraziiuje, ze neexistuje ostra hranice
mezi amatérskou a profesionalni tvorbou; misto toho jde o kontinuum, na némz se jednotlivi tviirci
pohybuji. Zvlasté dalezité jsou pro nas tato dvé hlediska: mira provéazanosti s profesionalnim
primyslem a vnitini postoj tviirce k vlastni tvorb&.>?°® Martin Jefabek zt&lestiuje pravé takovy
hrani¢ni ptipad. Z pohledu provazanosti s profesiondlni sférou se nachazi vysoko — je aktivné
zapojen do nataCeni velkych produkci, osvojil si profesiondlni praktiky abuduje kariéru
v oficialnim filmu. Z hlediska psychologického postoje k vlastni tvorbé mé vSak blizko k az
amatérskému polu — své filmy tvofi mimo komercni kontext, spiSe pro osobni rozvoj nez pro
naplnéni zakazky ¢i osloveni publika, a chybi mu komunikovana silna aspirace po profesionalnim

317 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social
Sciences Research Centre, 1956, s. 10, 49-51.
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autorstvi.>?! Jetdbek se pohybuje v mezistupni, ktery nespliiuje jednozna¢né kritéria ani Cistého
amatéra (uz jen diky svému vzdélavani na FAMU a praci v oboru), ani etablovaného profesionala
(nema vlastni distribuovany opus ani renomé reziséra).>*? Je to tviirce mezi dvéma svéty — lovék,
jenz si osvojuje profesionalni femeslo, ale svou vlastni tvorbu zatim drzi v intencich polo-
soukromého experimentu.

Tento status poloprofesionala se projevuje iv jeho zivotni draze. Jefabek nadale formalné
ziistava studentem FAMU, prestoze studium kviili pracovni vytizenosti nékolikrat prodlouzil.>??
Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze zdmérné€ odklada plnohodnotny vstup do profesionalni sféry,
aviak on sam uvadi, ze divodem je pravé nedostatek Gasu kvali praci na natacenich.’** Sladit
naroky Skoly a praxe je podle v§eho obtizné. Jeho prodlouzené studium tedy nelze vykladat jako
neochotu opustit akademickou ptidu, ale spise jako prakticky diisledek snahy skloubit oba svéty
soucasn¢. Jetabek se tak fakticky uz pohybuje v profesiondlnim prostiedi, i kdyz formaln¢ jesté
dokoncuje vzdelani. I tato mezipozice ptispiva k onomu dojmu ,,dvojiho zivota“ — funguje jako
mlady profesional ve filmovém primyslu, a zarovei si udrzuje status studenta, coz mu paradoxné
umoziuje dale experimentovat bez tlaku na okamzité vysledky.

Celkové vzato, sebeprezentace Martina Jefdbka jako skromného, pragmatického clena
filmového S§tabu je pIné€ v souladu s jeho profesnim zakotvenim, zatimco jeho pfistup k autorské
tvorbé ukazuje na védomé drzeny odstup od ambici. Tim se vyrazné odliSuje od mnoha jinych
filmafa své generace, ktefi se snazi budovat dvoji identitu — jednak se uplatnit v profesi a zaroven
na sebe upozornit autorskymi projekty. Jerabkiiv postoj miize na povrchu ptsobit jako rozpor
(pro¢ talentovany absolvent filmové Skoly vice neusiluje o vlastni tvorbu?), ve skutecnosti vSak
odrazi promyslenou volbu. Dava pfednost cesté pies femeslo: soustiedi se na ziskdvani zkusenosti,
kontaktli a renomé uvnité filmové komunity skrze poctivou praci pro druhé, misto aby se
prezentoval navenek ne zcela hotovymi dily. Tento pfistup mu umoznil postupné pronikat
do profesionalniho svéta filmové vyroby a budovat si tam respekt (fekli bychom symbolicky
kapital) u kolegti, aniz by musel vstupovat do nejisté arény veiejného hodnoceni svych autorskych
pokusii. Z pohledu teorie médii lze fici, ze Jefabek svou identitu tvlirce komunikuje spise
implicitn€ — prostifednictvim své prace a chovani v ramci §tabli — nez explicitné skrze sebestylizaci
v médiich ¢i na siti.

V $irSim kontextu zmapovanych promén pierovské filmové scény po roce 1989 predstavuje
Martin Jetabek priklad tviirce nové generace, ktery dokazal plynule ptejit od mistnich amatérskych

321 JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]
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pocini k ptisobeni ve vrcholné profesionalnim prostiedi. Jeho ptipad ukazuje jednu z moznych
trajektorii: talent zregiondlni scény vyuzivd moznosti filmového vzdélani a otevien¢ho trhu
audiovize po roce 1989 k tomu, aby se zapojil do velkych projektt (byt’ zatim na neviditelnych
pozicich v pozadi). Zaroven si ale uchovava ducha nezavislosti tim, ze svou vlastni tvorbu
nevkladd pIlné do komer¢niho kolobéhu. Jefabek tedy stoji jednou nohou v nékdejSim svéte
pierovskych nadsencii s kamerou a druhou nohou v soucasné profesionalni kinematografii. Jeho
symbolicky obraz je tudiz nejednoznacény: pro vefejnost témeét neznamy, pro insiderskou komunitu
cenény pracant, a pro své kamarady z Prerova, ¢ikolegy zbrnénskych studii mozné tichy
prukopnik.

7.2 Krvakovy béckar:
Jakub Krumpoch

7.2.1 Klasika potkava brak:
V médiich

Jakub Krumpoch je v online prostoru a médiich prezentovan jako filmar pohybujici se
na pomezi nezavislé a profesiondlni tvorby, zejména diky svému vyraznému vstupu na scénu
Ceského hororu. Nejvétsi pozornost upoutal jeho celovecerni debut Krvavy Johann (2023),
prezentovany jako ,,pfiznané béckovy film* — mix hororu, fantasy a ¢erného humoru, ktery vzdava
hold brakovym horortim osmdesatych let. Sam Krumpoch v rozhovoru pro CTK oteviené popisuje
zamérné vyuziti zanrovych klisé a védomou stylizaci do estetiky béckového hororu: ,,Klasika
potkava brak ve své nejsyrovéjsi podobée,  sdélil rezisér k pojeti filmu, ktery vznikal s miniméalnim
rozpoétem.>>> Média tak Krumpocha &asto piedstavuji jako odvazného nezavislého tviirce
pfinasejiciho do domaci kinematografie brakovou podivanou — naptiklad regionalni Patriot
Magazin oznacil Krvavého Johanna za ,horor se v§im vSudy* a zdiraznil Krumpochovu zanrovou
invenci.’?® Tato publicita kolem debutu poslouZila jako vyrazny paratext formujici oéekavani
publika: rozhovory, profily a zpravy o filmu definuji jeho mediélni obraz jesté pted samotnym

zhlédnutim dila.>?’

323 “TK. Krvavy Johann je podle reziséra Jakuba Krumpocha ptiznan& béckovy film. CeskéNoviny.cz. Pub. 8. 1.
2024, Akt. 8. 1. 2024. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/krvavy-johann-je-podle-
rezisera-jakuba-krumpocha-priznane-beckovy-film/2462862

326 VOJKUVKA, Roman. Krvavy Johann je horor se v&im viudy, fika reZisér Jakub Krumpoch. Patriotmagazin.cz.
Pub. 7. 10. 2022. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.patriotmagazin.cz/krvavy-johann-je-horor-se-vsim-
vsudy-rika-reziser-jakub-krumpoch

327 GRAY, Jonathan. Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. New York: New York
University Press, 2010, s. 1-3.
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Kriticka a divacka recepce Krvaveho Johanna je vsak velmi rozmanita a Casto polarizovana.
Zatimco n¢ktera média ocenila snahu ozivit Cesky hororovy Zanr a pobavit publikum nadsazkou,
jind poukdzala nanedostatky ve vypravéni aprovedeni. Server FandimeFilmu naptiklad
konstatoval, ze navzdory vitanému pfirtistku do zadnru film hororim ,,ned¢€la nejlepsi jméno** —
upozornil na viditeln¢€ nizky rozpocet, slabsi trikovou stranku a dokonce oznacil snimek za misty
nudny, coZ je pro brakovy horor fatalni.>® Podobné rozporuplné ohlasy se objevuji i mezi uzivateli
na filmové databazi CSFD, kde vedle nadienych reakci na odvahu a bizarni humor zazniva ostra
kritika mifici na scénaf a technickou kvalitu.”?® Krumpochiiv medialni obraz se tak pohybuje
mezi dvéma poly: na jedné strané je prezentovan jako vyrazny nezavisly zanrovy auteur s ambici
ozvlastnit ceskou kinematografii, na stran¢ druhé jako kontroverzni tviirce Celici vytkam, zda jeho
dila napliiuji standardy kvality.

Tato dvojznacnost je patrna i v online diskusich a paratextovych materidlech — zatimco
rozhovory a tiskové zpravy buduji obraz nadSené¢ho vizionaie, kritické recenze a komentaie
nabizeji alternativni interpretace jeho tvorby. Presto jeho jméno zlistava v debaté o soucasném
ceském filmu, zejména v kontextu snah o rozvoj doméaci hororové produkce. Kromé Krvavého
inspirovany povidkou Charlese Bukowského, jenz ziskal uznani v nezavislych kruzich jako pokus
o psychologické drama s hororovymi prvky.>*® Zaznamenana je ijeho prace napoli reklamy

a hudebnich videoklipt — spoluprace naptiklad s kapelou Penzistor>*!

— byt tato komer¢ni tvorba
neni v médiich akcentovana tak siln€ jako filmova. Celkové Krumpoch vystupuje v médiich jako
osobnost na pomezi mainstreamu a fanouskovského kultu: pro jedny nadéje zanru, pro jiné zdroj

polemik o tom, kde konc¢i pocta brakovému filmu a zac¢ina nevydaieny experiment.

7.2.2 Vizualni denik misto znacky:
Sebeprezentace
Krumpochova online sebeprezentace plsobi stiidmée a tcelové rozclenéna podle platforem.
V duchu Goffmanovy teorie, kterou jsme piejmenovali na sebekuratorovani vystupuje na kazdé

328 SLAVIK, Petr. Krvavy Johann: Do kin vstoupil novy ¢esky horor. Fandime filmu. Pub. 11. 1. 2024 [Vid. 18. 4.
2025]. Dostupné z: https://www.fandimefilmu.cz/clanek/34295-krvavy-johann-do-kin-vstoupil-novy-cesky-horor

329 Krvavy Johann (2023) [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/1105802-krvavy-johann/prehled/

330 VOJKUVKA, Roman. Krvavy Johann je horor se v&im viudy, fika reZisér Jakub Krumpoch. Patriotmagazin.cz.
Pub. 7. 10. 2022. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.patriotmagazin.cz/krvavy-johann-je-horor-se-vsim-
vsudy-rika-reziser-jakub-krumpoch

331 ROHAL, Robert. Juraj Herz mi dal spousty cennych rad, fika mlady rezisér Jakub Krumpoch. Kultura2l.cz. Pub.
23.3.2015 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.kultura? 1.cz/rozhovory/11742-jakub-krumpoch
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platformé& v ponékud jiné roli, pfizptisobené danému publiku.>*? Vyuziva tfi hlavni socidlni sité —
Instagram, Facebook a LinkedIn — z nichz kazd4 slouzi jiné funkci.>** Instagram (kde vystupuje
pod piezdivkou £ u b r t) odhaluje pfedevSim jeho osobni a vizualni stranku. Profil je zaméfen
na jeho zalibu v analogové fotografii: Krumpoch zde sdili vlastni snimky potizené na film (napf.
znacky Konica, Kodak ¢i Rollei) ¢asto v Cernobilém provedeni. Tyto fotografie tvoii smés
umeéleckych zabér, dokumentarnich momentek 1 zakulisnich pohledi z natadCeni ¢i bézného
zivota.”* Nechybg&ji ani zabéry ztelevize a nataceni reklam,’*> ani vyhrazena sekce
instagramovych stories vénovand vyhradné filmu Krvavy Johann.>*® Pfipojené hashtagy
(#analogphotography, #bwphotography aj.>*”) zdtraziuji jeho vztah k analogu a vizualni estetice.
Celkov¢ tak Instagram funguje spiSe jako vizudlni denik jeho tvirciho procesu nez jako nastroj
sebepropagace v intencich self-brandingu. Krumpoch zde neptisobi jako mikrocelebrita usilujici
o néco, co je mikrocelebrité vlastni: o maximalizaci sledujicich,’*® ale jako filmovy nad$enec
sdilejici sviy tvarci svét — platformu vyuzivd k budovani digitalni paméti svych projektt
a inspiraci, nikoliv, dosti pravdépodobn¢, primarn¢ k budovani osobni slavy.

Facebook oproti tomu slouzi Krumpochovi jako hlavni komunika¢ni kanal smérem k SirSimu
publiku a filmové komunité. Prezentuje se zde vyrazné profesionalnéji: sdili novinky o svych
filmech, videoklipech a projektech, pfi¢emz nejvice prostoru vénuje propagaci Krvavého Johanna
(ozndmeni premiér, festivalovych uvedeni, odkazy na recenze ¢&i rozhovory).%° Casto zmifuje

332 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social
Sciences Research Centre, 1956, s. 8-9.

333 KRUMPOCH, Jakub. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jakub-krumpoch-0b2b18103/?0originalSubdomain=cz; Osobni profil na Instagramu.
Instagram [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.instagram.com/k_u b_r t/; Osobni profil na Facebooku.

Facebook. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.facebook.com/jakub.krumpoch
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také spolupraci s dal$imi tviirci — napt. spisovatele Frantiska Kotletu a Kristynu Snégomiovou®*
¢i producenta Rudolfa Merknera, s nimiz na Krvavém Johannovi spolupracoval.>*! Tyto p¥ispévky
posiluji dojem, ze Krumpoch je propojen s Sir§i profesiondlni siti a soucasné¢ vzdavaji hold
kolektivnimu aspektu tvorby.

Vedle pracovnich tuspéchii aupoutdvek vSak na Facebooku sdili 1neformalni obsah
z filmového prostiedi: fotografie ze zakulisi, ohlédnuti za (nyni) starSimi projekty (napf.
% Tim si udrzuje autenticky kontakt s fanousky i kolegy — ukazuje nadSeni filmového tvirce,
ktery se rad déli o své zkuSenosti. Facebookovy profil tedy plni funkci jakéhosi mezistupné
mezi osobni zpovedi a oficidlni prezentaci: Krumpoch zde vystupuje jako pfistupny filmat ze
sousedstvi, ktery komunikuje s publikem, ale zaroven peclivé informuje o své profesionalni draze.
Tento styl 1ze interpretovat jako promyslenou strategii mikrocelebrity v praxi — buduje si povést
v oboru a u fanouskii nikoli skrze bulvarni sebepropagaci, nybrz skrze sdileni svého tvlr¢iho
zivota a vysledkd prace.*

Na LinkedInu se Krumpoch prezentuje nejformalnéji, ¢isté v roli filmového a televizniho
profesionala. Jeho profil funguje jako online vizitka: uvadi zde pracovni zkuSenosti (promo
rezisér/scenarista v TV Nova od 2021, dfive promo producer na Prima COOL 2015-2021)
a portfolio vyznamnych projektd. Zminuje televizni seridly a kampané, televizni reklamy
¢i hudebni videoklipy (pro kapely jako Hannibal Lecter, Penzistor ¢i pro Symfonicky orchestr
FOK Praha) a také své ocenéné kratké filmy typu EVA. Nechybi vycet odbornych dovednosti
(reZie, scenaristika, stiih aj.) a propojeni na kontakty v oboru.>* LinkedIn tedy Krumpoch vyuziva
primarné k navazovani profesnich kontakti a prezentaci své prace smérem k producentim,
televiznim manazertim a dalSim potencialnim partnerim.

340 KRUMPOCH, Jakub. Vyhledavani vyrazi ,,Kotleta” v ramci osobniho profilu. Facebook. [Vid. 18. 4. 2025].
Dostupné z: https://www.facebook.com/profile/10000303050193 1/search/?q=Kotleta

>4l KRUMPOCH, Jakub. Vyhledavani vyrazt ,,Merkner* v ramci osobniho profilu. Facebook. [Vid. 18. 4. 2025].
Dostupné z: https://www.facebook.com/profile/10000303050193 1/search/?q=Merkner

342 KRUMPOCH, Jakub. Vyhledavani vyrazti ,,Unhappy Happy Life* v ramci osobniho profilu. Facebook. [Vid. 18.
4. 2025]. Dostupné z: https://www.facebook.com/profile/10000303050193 1/search?q=Unhappy%20Happy%20Life

343 KRUMPOCH, Jakub. Osobni profil na Facebooku. Facebook [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jakub.krumpoch

S44 MARWICK, Alice E. Status Update: Celebrity, Publicity, and Branding in the Social Media Age. New Haven:
Yale University Press, 2013, s. 4, 96-97.

345 KRUMPOCH, Jakub. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jakub-krumpoch-0b2b18103/
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Tato platforma ptredstavuje ,,stage” v Goffmanové smyslu — peclivé upravenou tvar urcenou
oficialnimu publiku, kde zdtiraziuje své kompetence a zkusenosti.>*® Naproti tomu jeho Instagram
lze chapat jako &asteény ,,zakulisni“ pohled pro okruh zasvécenych ¢&i fanouskt uméni,>*’
a Facebook jako prubézny piechod mezi obéma polohami. Celkové vzato, Krumpochova online
sebeprezentace neni jednostranné zameétfena na budovani jednotné medidlni identity, ale spise
na propagaci konkrétnich projekta a sdileni tvtir¢iho procesu s riznymi skupinami publika. Kazda
platforma plni odlisSnou roli v jeho sebeprezentaci: Instagram reflektuje jeho vizualni a umélecké
citéni, Facebook zajist'uje komunikaci s komunitou a fanouSky a LinkedIn upeviiuje jeho status
v profesionalni sféfe. Tim Krumpoch implicitné napliiuje principy digitalni éry, kde osobni
aprofesni sféra splyvaji>*® — avsSak ¢ini tak zplisobem, jenz udrzuje hraniéni rovnovéahu
mezi autenticitou a profesionalnim image.

7.2.3 Vicero zZivotu:
Mezi dvéma svéty

Specifickd pozice Jakuba Krumpocha jako tvlirce spo¢iva v neustalé oscilaci mezi dvéma
svéty — komeréni zakazkovou tvorbou a ambici realizovat autorské filmové projekty.’*® Tato
oscilace mezi ,,amatérstvim™ a profesionalitou se vine celou jeho kariérou a odrazi $irsi trend:
Krumpoch je pfedstavitelem jakéhosi autersky pragmatického poloprofesionalniho prostoru —
v jedné rovin€ ptisobi jako clen profesionalniho televizniho primyslu, v druhé jako nezévisly
filmaf realizujici osobni vize somezenymi prostfedky. Sam sviij status nijak dogmaticky
nedefinuje, spiSe prakticky pfechdzi mezi rolemi podle potfeby projektu. Na jedné strané stoji
Krumpoch — profesiondl, ktery si vydobyl renomé v oblasti televizni a reklamni produkce.
Po nedokonceni studii filmové a divadelni védy v Olomouci se roku 2015 iniciativné prosadil
v TV Prima COOL, kde zacal plisobit jako promo producer — rezisér upoutadvek a propagacnich
spotii. Diky vlastni aktivité¢ (sdm oslovil vedeni televize) ziskal piilezitost, které se chopil
s uspéchem. Béhem sedmi let na Primé vytvofil desitky originalnich upoutavek, ¢asto parodickych
a hravych.>*° Tato zkugenost mu poskytla profesionalni zdzemi, kontakty a femeslnou jistotu, jenz
ho zasvétila do audiovizudlniho femesla.

346 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social
Sciences Research Centre, 1956, s. 10, 3—6, 75-77.

47 Tamtéz, s. 10, 75-77.
348 DIJCK, José van. Mediated Memories in the Digital Age. Stanford: Stanford University Press, 2007, s. 171-172.
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Od roku 2021 pak Krumpoch ptisobi jako promo rezisér a scenarista v TV Nova, kde se podili
na tvorbé televiznich seridli a marketingovych kampani. Zaroven prostfednictvim vlastni
produkéni spolecnosti MovieFactory s.r.o. realizuje reklamni zakéazky (televizni spoty) a hudebni
videoklipy pro znamé klienty, jako jsou rockové kapela Penzistor, metalovy projekt Hannibal
Lecter ¢&i Symfonicky orchestr FOK.>*!' Vsechny tyto aktivity fadi Krumpocha do sféry
profesionalni audiovize — je financné ohodnocenym tvlircem, spolupracuje s etablovanymi médii
a institucemi a ovlada moderni produkéni postupy. Jeho status v téchto kontextech odpovida
profesionalovi piisobicimu (i) v kinematografickém prostoru — tvorba je jeho zaméstnanim, ma
odborné¢ dovednosti 1 formalni pozice apohybuje se v instituciondlnim rédmci televizniho
a reklamniho priimyslu.>®? Sam se takto prezentuje inavenek (jeho LinkedIn profil), coz mu
dodava kredibilitu a usnadnuje pokracovani kariéry v komercni sféie.

Na druhé strané vSak existuje Krumpoch — nezavisly autor, pro né¢jz je charakteristicka do-it-
yourself iniciativa, nadSeni pro Zzanrovy film a ochota realizovat projekty v podminkach
vzdalenych komfortu zavedenych $tabi. Jeho autorska tvorba se zrodila jiz béhem studii — prvni
dokument Unhappy Happy Life (2012) natocil prakticky na kolen¢ a prezentoval na menSich
festivalech a online. Sviij tvar¢i zabér nasledné rozsifil kratkym hranym filmem EVA (2021),
do n¢hoz se mu podafilo obsadit i profesionalni herce (Norbert Lichy) a ktery si vydobyl ohlas
v okruhu fanouskt nezavislého filmu. Vrcholnym projevem jeho autorskych ambici je pak Krvavy
Johann — celovecerni horor realizovany mimo tradi¢ni studio, s minimem financi a maximem
osobniho nasazeni.’>

Pti vzniku Krvavého Johanna Krumpoch doslova propojil svéty amatérského zapalu
a profesionalniho S$tdbu: do svého ,,garazového* projektu dokazal zapojit zndmé herecké
osobnosti, které zaujala jeho vize natolik, Ze na filmu pracovaly bez naroku na honorat. ,,A mame
vSichni procenta z platného zisku. Takze ten film pak vySel levné na dva miliony, cozZ je prosté
“ vzpomina Krumpoch.’> Jejich
ucast nakonec ziskal 1 diky pfislibu spoluprace s ostfilenym producentem Rudolfem Merknerem

jako hrozné malo,jeste¢ kor na takovej Zanr a takovej film....,

z Orbis Pictures, coz dodalo projektu punc seridznosti.>>> Tato anekdota ilustruje Krumpochovu

351 KRUMPOCH, Jakub. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
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schopnost fungovat jako ,,prostfednik* mezi doménou neoficidlni nadSenecké tvorby a svétem
profesiondlnich filmovych kapacit. Najedné stran¢ musel spoléhat na amatérské podminky
(minirozpocet, nadSeni misto vyplaty), na strané¢ druhé dokdzal vyuzit své profesionalni kontakty
areputaci k dosazeni kvalitniho vysledku — film nakonec ziskal distribuci Bontonfilmu a byl
uveden do kin,>*® coZ je pro nezavisly horor mimoiadné.

Krumpoch tak neustale existuje na rozliénych hranicich komunikacnich prostort i prostort
tvorby. Sam se identifikuje s profesionalnim filmovym svétem (pracuje v ném), ale zaroven si
uchovava vnitini postoj nadseného fanouska hororu, ktery realizuje své sny navzdory limitim.>’
Tato dvoji identita se odrdzi ivjeho medialni prezentaci a sebeprezentaci — v oficidlnich
kontextech vystupuje jako zkuSeny rezisér a producent, zatimco ve fanouskovskych kruzich je
vniman spiSe jako jeden znich, kdo ,to dotahl“ na platno. Sdm Krumpoch v rozhovorech
naznacuje, ze jeho cilem je pokracovat v obou smérech: Zivit se tvorbou na zakdzku, ale zaroven
posouvat hranice ¢eského zanrového filmu.>>® Jeho piipad tak ukazuje, Ze hranice mezi ,.komerci
a,,uménim* se v digitalni dobé stale vice prolinaji. Krumpoch vyuzivd profesionalni zdroje
k uskute¢néni osobnich vizi, a naopak zkuSenosti z nezdvislych projekti mu dodavaji kreativitu
a odhodlani v komer¢ni sféfe. Oscilace mezi dvéma svéty se pro néj stala pfirozenou strategii, jak
naplnit vlastni tvr¢i ambice, a pfitom se uzivit a prosadit v konkuren¢nim prosttedi audiovize.
V kontextu ceské filmové scény predstavuje hybridni model tvlrce, jenz rozSifuje definici
filmového reziséra — neni bud’/nebo (,,amatér vs. profesiondl), ale souc¢asn¢ oboji. Tim pfispiva
k ptehodnoceni téchto kategorii a doklada, ze i brakové ladény autorsky projekt miize vzniknout
uprostied mainstreamového pramyslu, pokud se najde tviirce ochotny balancovat mezi svéty
a publikum ochotné tuto dvoji hru ptijmout.

7.3 Jen tak se toulat:
Jana BorsSkova

7.3.1 Esence Ziti:
V médiich
Medidlni obraz Jany BorSkové se utvafi prostfednictvim fady doprovodnych kanalt — online
filmovych databazi, specializovanych filmovych portald, recenzi irozhovord — které ramuji

336 KRAL, Lukas. Krvavy Johann bude bé&ko pIné upirti, zombii a porna. Filmaii se inspirovali Kotletou a
Snégonovou. Kinobox.cz. Pub. 23. 11. 2023 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
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vnimani jejich dé€l a osoby. Tyto materidly miizeme chépat jako paratexty v Grayove smyslu, tedy
pravodni texty ovliviiujici interpretaci hlavniho dila a utvafejici obraz autora.’>® Na CSFD je
Borskova prezentovéana jako rezisérka a scenaristka s filmografii zahrnujici dokumentéarni tvorbu
i televizni serialy. Jeji profil na CSFD obsahuje struéné biografické informace — zmitiuje naptiklad
studium scenaristiky na FAMU a staz na Université de la Sorbonne Nouvelle v Pafizi — a vycet
realizovanych projektii. Za nejvyznamnéjsi dila jsou pokladany dokumenty Od visni do visni
(2011) a Pasazéri (2018),°%0 které ziskaly §ir§i medialni ohlas. Tato formdlni prezentace
na popularni databazi etablovala BorSkovou jako tvirkyni sakademickym zazemim
a mezinarodni zkuSenosti, ¢imz ji jiZ naUrovni paratextu zatfadila do kontextu profesionalni
dokumentarni tvorby.

Na odbornych filmovych portalech, jako jsou Dokweb ¢i DaFilms, je BorSkova vykreslena
piredevsim jako dokumentaristka zaméfena na socialni témata a individualni lidské osudy. Tyto
stranky zdlraziuji jeji profesni profil: uvadéji naptriklad, ze kromé autorskych dokumenti ptisobila
i v Ceské televizi, kde reZirovala nékolik epizod cestopisného cyklu Na cesté.>®! Databaze, ale
i online distribu¢ni kanaly tak BorSkovou prezentuji jako etablovanou autorku pohybujici se
na pomezi nezavislého dokumentu a instituci vetfejnopravni televize, coz koresponduje s jejim
skuteCnym profesnim rozpétim mezi autorskymi projekty a zakdzkovou tvorbou.

Reflexe filmafiny Jany Borskové tvorby vrecenzich — cCasto publikovanych formou
uzivatelskych komentait na filmovych databazich — dokresluje ambivalentni piijeti jejich filmi.
Naptiklad Od visni do visni, lyricky ladény dokument s rodinnou tematikou, vyvolal rozporuplné
reakce: nékteii divaci ocenovali autenticky vhled do rodinné dynamiky a poetickou atmosféru
snimku, jini naopak kritizovali rezisér¢inu piitomnost pfed kamerou a subjektivni pojeti vypraveéni
62 Podobné dokument Pasazéri (o mladych lidech zdétskych domovi) byl chvélen
za sociologickou hodnotu a hluboky ponor do tématu citové deprivace, ale zaroven mu nckteré
komentaie vytykaly zdlouhavé tempo a dramaturgickou roztfisténost.>®® Tyto reakce ukazuji, Ze
Borskova svym darazem na autenticitu a emoce dosahuje silného ucinku u ¢asti publika, avSak
za cenu toho, ze ncktefi postradaji tradicnéjsi pevnou strukturu narativu. Recenzni ohlasy tak
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potvrzuji, ze styl BorSkové balancuje mezi snahou o zachyceni syrové reality a poetickym
vyjadfenim, coz je charakteristicky rys jejiho autorského rukopisu.

Vyznamnou soucasti medialniho obrazu BorSkové jsou rozhovory, v nichz autorka osvétluje
své tvirci zaméry a hodnoty. V rozhlasovém interview pro Radiozurnal naptiklad podrobné
hovotila o Sestiletém procesu vzniku Pasazérii — zdlraznila, ze zpocatku bylo obtizné prekonat
nedlvéru protagonistll a navazat s nimi blizky vztah, nutny pro dlouhodobé ¢asosbérné nataceni.
V témze rozhovoru vysvétlovala svou motivaci k volbé tématu (vyristani bez lasky jako zivotni
handicap) a zasadila pifib¢hy protagonistli do SirSiho socidlniho kontextu — hovoftila o vlivu
citového zazemi v détstvi na cely dal3i Zivot jedince.’®* Tyto medialni vystupy naznacuji, Ze
Borskova skrze média aktivné komunikuje étos své tvorby: deklaruje snahu bofit stereotypy
a predsudky vii€i socidlné znevyhodnénym skupinam a apeluje na empatii divakt. Vedle
celostatnich médii se Borskova objevuje 1 v regiondlnim tisku — Prerovsky denik pii uvedeni filmu
Od visni do visni v mistnim kin¢€ vyzdvihl osobni charakter snimku a jeho propojeni s rodnym
méstem rezisérky.’® Tiskové a rozhlasové rozhovory tedy dotvaieji obraz Bor§kové jako autorky,
ktera dokdze osobn¢ a zanicen¢ hovoftit o svych filmech i tématech, jez zpracovava, coz publiku
nabizi hlubsi vhled do jejich tviir€ich procest a hodnot.

Celkové vykresluje medialni obraz Jany BorSkové autorku pohybujici se na rozhrani
dokumentérni a televizni tvorby, vnimanou jako citlivou a socialn¢ angazovanou rezisérku.
Filmové databaze, respektive uzivatelé nanich pulisobici, ji prezentuji jako etablovanou
profesionalku s odpovidajicim vzdélanim a filmografickymi uspéchy, odborné portaly (a to1 VOD
portaly) zduraziuji jeji dokumentaristicky profil a observacni styl, recenze poukazuji na silné
1 slabsi stranky jejiho autorského ptistupu a rozhovory piinaSeji osobni svédectvi o pozadi jeji
tvorby. V souhrnu média konstruuji obraz tvirkyné€, kterd se dlouhodobé vénuje spolecensky
zédvaznym tématlim a otdzkam identity, a tento obraz odpovida i tomu, jak je BorSkova v médiich
reflektovana — jako poetka reality propojujici intimni lidské ptibehy se S$irSim socidlnim
kontextem.

7.3.2 Bez retuse:
Sebeprezentace

Jana Borskova vedle oficidlnich mediadlnich vystupti cilené buduje isvou online
sebeprezentaci, v niz propojuje profesni a osobni rovinu. Aktivné vyuziva nékolik platforem —

364 *ESKY ROZHLAS RADIOZURNAL. Jana Borskova, rezisérka filmu Pasazéfi; Vyrustat bez lasky je handicap.
Youtube. Pub. 12. 1. 2019. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=BtN7g4L.DCC8

365 KUBISTOVA, Pavla. Od visni do visni! Film z regionu k vidéni ve Hvézdé. Prerovsky denik. Pub 26. 2. 2011.
[Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://prerovsky.denik.cz/volny-cas/od-visni-do-visni-film-z-regionu-k-videni-ve-
hvezd.html
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LinkedIn,>®*® Facebook,’®” Instagram®®® a v mensi mife YouTube>®

— k prezentaci své prace,
zkuSenosti 1 ndzoru.

Na profesné¢ orientované siti LinkedIn vystupuje zejména jako filmova dokumentaristka,
rezisérka a scenaristka. Jeji profil zde funguje jako digitalni Zivotopis: uvadi podrobnosti o kariéie,
napiiklad dlouholetou spolupraci s Ceskym rozhlasem arealizaci dokumentarnich filma
a kratkych snimkl, zminuje téz angazma v digitalnim marketingu pro neziskové organizace
(Amnesty International, Clovek v tisni) a dal§i projekty.’”® Svou prezentaci Borskova pribézné
aktualizuje — Casto sdili informace o aktuélnich pracovnich aktivitach, rozpracovanych projektech
&i terminech vysilani svych poradi.’’! Napiiklad upozoriiovala na sviij rozhlasovy cyklus Zeny
v muzském svété vénujici se pribéhfim Zen v netradiénich profesich.’’?> Nevyhyba se vsak ani

spoleCenskym tématim — v piispévcich reflektuje tieba koncept klimatického Zalu,*”

vzdy
v souvislosti se svou dokumentarni praci.

Timto peclivé kuratorskym ptistupem BorSkova fakticky provadi self-branding: buduje svou
profesionalni znacku a zvySuje viditelnost v oboru. Odpovida to Marwick, ktera podtyka, ze tviirci
v digitalnim véku cilen¢ péstuji mikrocelebritu — kuratoruji sviij vefejny obraz a vyuzivaji online
platformy k ziskani publika a profesnich piileZitosti.>’* LinkedIn Borskové tedy piedstavuje
peclivé komponovanou vizitku, ktera ji v o¢ich kolegl a potencialnich spolupracovnikt usazuje

v roli etablované audiovizualni profesionalky.

366 BORSKOVA, Jana. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A 1kov%C3%A1-556072252/

367 BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Facebooku. Facebook. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova

368 BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Instagrame. Instagram. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/jana_borskova/

3% BORSKOVA, Jana [janaborskova3568]. Videa uzivatele. YouTube. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@janaborskova3568/videos

370 BORSKOVA, Jana. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A 1kov%C3%A1-556072252/

37 BORSKOVA, Jana. Aktivita uzivatele. Linkedn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A 1kov%C3%A 1-556072252/recent-activity/all/

372 BORSKOVA, Jana. Piispévek o dokumentu ,,Zeny v muzském svété“ — dil o pilotce Alené Netusilové. LinkedIn.
Pub. 21. 5. 2023. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.linkedin.com/posts/activity-7198562579999277056-
C_wz (Ptiloha ¢.1)

373 BORSKOVA, Jana. Pfispévek o rozhlasovém dokumentu ,,Apocalypse Now* a klimatické tzkosti, . LinkedIn.
Pub. 7. 1. 2024 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.linkedin.com/posts/activity-7116806596357173248-
9vIN (Piiloha ¢.2)

374 MARWICK, Alice E. Status Update: Celebrity, Publicity, and Branding in the Social Media Age. New Haven:
Yale University Press, 2013, s. 91-95.
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Na Facebooku, ktery kombinuje Sir§i vefejnost iokruh ptatel, voli BorSkova ponékud
odlehc¢enéjsi ton a propojuje zde pracovni uspéchy s osobngjSimi postiehy. Sdili informace
o premiérach svych filml, ucCastech na festivalech ¢i odkazech narozhovory, které poskytla
médiim.>”> Jeji facebookovy profil tak napiiklad upozornil na online dostupnost dokumentu
Od visni do visni v iVysilani Ceské televize.’’® Borskova sem také umistuje odkazy na své
rozhovory pro Radiozurnal a Cesky rozhlas, v nichZ rozebira svou tvorbu, motivace k natadeni
i problémy, které ve filmech reflektuje.’’”” Kromé& propagace hotovych dél vyuziva Facebook
k nahlédnuti do zakulisi.>’® Nechybé&ji ani zminky o dalsich projektech — informovala tieba o svém
rozhlasovém dokumentu Uz jsme za vodou mapujicim osudy seniorti po povodnich a vefejné
podékovala darctim za podporu tohoto benefi¢niho projektu.>’® Tato kombinace profesionalnich
aktualit a osobnich postiehti ¢ini facebookovou prezentaci Borskové ctivou a lidskou, aniz by
ztracela na vérohodnosti. Mliizeme fici, ze zde BorSkova vystupuje v pratelské verejné roli — sdili
uspéchy, ale zaroven odhaluje kus sebe, ¢imz udrzuje autenticitu vici sledujicim.

Nejosobitéjsi platformou Borskové je vSak Instagram, kde vizualné dokumentuje nejen svou
tvorbu, ale 1 sviyj Zivot. Jeji instagramovy profil pasobi jako digitalni album, v némz kombinuje
pracovni a soukromé momenty.>* Publikuje fotografie z natadeni — z prostiedi filmového $tabu,
momentky s protagonisty ¢i zabéry techniky — vedle archivnich snimkl ze svého nékdejsiho
modelingu v PafiZi a dal$ich osobnich vzpominek.’®' Casto sama reflektuje svou cestu k filmu
a vyznam dokumentdrni tvorby v jejim zivoté. Naptiklad v jednom z ptispévkl zvetejnila
fotografii se starou filmovou kamerou s komentafem: ,,Kamera je mij §tit. Mazu se za ni schovat.*

375 BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Facebooku. Facebook. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova

376 BORSKOVA, Jana. Prispévek o vyroi svatby rodicii a filmu Od visni do vi$ni. Facebook. Pub. 29.6.2023. [Vid.
18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova/posts/pfbid0eD6tcyGANW{ZIMEwxYZbRg3xB5JwaSVG3U3n8E96Kx46VX
feAgPYitcbbX6PQ89ZI (Ptiloha ¢.3)

77T BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Facebooku. Facebook. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova

78 Tamtéz.

379 BORSKOVA, Jana. Pispévek o rozhlasovém dokumentu Uz jsme za vodou a natageni v domovech seniort.
Facebook. Pub 25. 12. 2024. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova/posts/ptbid0YZN2FzwWB1T4Jqv9vgT7dadgAzgek2erty68sh29emv5SkBBMV
STWWZGWaZMQxKHyVI (Ptiloha ¢.4)

>80 BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Instagrame. Instagram [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/jana_borskova/
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82 Tim obrazné& vyjadiila ambivalenci své role dokumentaristky — kamera ji umoziuje citlivé
pozorovat svét, a ptitom se za ni skryt, chranit vlastni citlivost.

Podobné osobni zpovédi davaji publiku nahlédnout, co pro autorku stoji za objektivem,
a zaroven posiluji dojem upiimnosti. Z pohledu sebekuratrostvi, ¢ili ,,prezentace ja“ Ervinga
Goffmana lze fici, Ze BorSkova na rtiznych socidlnich ,,scénach* voli odlisné masky a role, avsSak

na Instagramu se zfetelnd snazi ukazat bez ,retuse*>®’

— prezentuje se v souladu s obrazem
autentické, vasnivé tvlirkyné, ktery o sobé chce zprostfedkovat. Digitalni platformy zde funguji
1 jako prostor paméti: osobni multimedidlni zdznamy, které by diive zGstaly v intimnim rodinném
archivu, se vlivem digitalizace stavaji soucasti vefejné identity tviirce®®* a v piipadé Borskové,
vzhledem k jejimu dokumentu Od visni do visni toto tvrzeni plati dvojnasob. Instagram BorSkové
tak slouzi jako digitadlni kronika, kde propojuje minulost (vzpominky, staré fotografie)
s ptitomnosti (aktualni projekty) a utvaii narativ o vlastni osob¢.

Vedle textovych a fotografickych platforem vyuzivd Borskova i video platformu YouTube,
byt méné intenzivné. Na svém kanalu sdili ukazky z filmd a trailery®® — napiiklad upoutavku
k pfipravovanému dokumentu Nedej se!: Zachrana svatého Gabriela o beuronském uméni
¢i studentsky kratky film Rita Rubinsteinova jede metrem v nejlepsim ze vsech sveti (ktery je zde
dostupny v plné verzi s anglickymi titulky).*%® YouTube pro ni slouzi spise jako archiv hotovych
dél nez jako médium pro aktivni interakci s publikem. Sama zde netvoii vlogy ani pravidelny
obsah; platformu vyuziva k tomu, aby jeji filmy byly k nalezeni online, nejspi§ z4jemciim z fad
v dokumentarni praxi samotné, nikoli v digitdlnim sebepromitdni. Tento pfistup opét odrazi
promyslenou sebeprezentacni strategii: BorSkova chce byt vidéna priméarné skrze svou tvorbu, ne
skrze osobnost internetové celebrity.

Ptesto na svych sitich zanechava Jana BorSkova konzistentni stopu vizudlni citlivosti — zpiisob,
jakym komponuje pfispévky, vybird fotografie a formuluje popisky, sv&€d¢i otom, Ze umi
komunikovat obrazem nejen ve filmu, ale i v rdmci kazdodenni online komunikace. Jeji online

382 BORSKOVA, Jana [jana_borskova]. Piispévek s fotografii z PafiZe a osobnim komentatem o vztahu ke kamefe.
Instagram. Pub. 21. 11. 2022. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.instagram.com/p/CIOP1UBta9g/ (Pfiloha
¢.5)

383 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social
Sciences Research Centre, 1956, s. 11-12.

S84 DIJCK, José van. Mediated Memories in the Digital Age. Stanford: Stanford University Press, 2007, s. 172—173.

385 BORSKOVA, Jana [janaborskova3568]. Videa uzivatele. YouTube. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@janaborskova3568/videos

386 BORSKOVA, Jana. Rita Rubinsteinova jede metrem v nejlepsim ze viech svétii. YouTube. Pub 9. 3. 2022 [vid.
18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=LS0i6 XA3D7w
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prezentace je tak mnohovrstevnata: na LinkedInu peclivé profesionalni,>®” na Facebooku vstiicné

58 na Instagramu osobné vypovédni®®® a na YouTube archivné kuratorska.>*® Tento

komunitni,
pestry, avSak navzajem propojeny soubor sebekuratorskych pocini potvrzuje, Ze BorSkova cilené
vyuziva digitalni média k utvareni svého veiejného obrazu. Zaroven napliiuje Marwickin koncept
mikro-celebrity v praxi — buduje si publikum a vztahy (byt’ v relativné uzce vymezené odborné
komunitg),**! aniz by rezignovala na autenticitu a osobitost. Sebeprezentace Jany Borskové je tedy
,bez retuse* v tom smyslu, Ze do ni promitéa sviij opravdovy zajem o svét kolem sebe i o sebe samu

v roli tviirkyné€, ¢imz jeji osobni a profesni identity splyvaji v jednotny, vérohodny portrét.

7.3.3 Filmujici cestujici:
Mezi dvéma svéty
Kontrast mezi tim, jak Jana BorSkova prezentuje samu sebe, atim, jak je prezentovana
v médiich, odhaluje dvé zdanlivé odliSné roviny narativu o jedné osobnosti. Prvni rovinu
predstavuje intimni osobni vypovéd — piibéh, ktery o sobé Borskova vypravi na svych kandlech
¢i v rozhovorech (zdlraziiuje vnitini pohnutky, emoce a zakulisi tvorby). Druhou rovinu tvofi
institucionalni profilace — obraz vytvofeny médii, databazemi a festivaly (zdaraziujici jeji
odbornou kvalifikaci, filmografii a misto v dokumentarnim odvétvi). Tyto dvé perspektivy vSak
nejsou ve vzijemném rozporu; BorSkova mezinimi spiSe plynule cestuje a piekladd jednu
do druhé. Jeji vlastni prezentace navazuje na oficialni fakta a dopliiuje je o osobni vyznamy,
zatimco medidlni obraz postupné absorboval mnoho ryst, které ona sama komunikovala (napf.
diiraz na socidlni témata, citlivost k protagonistim ¢i autorskou svébytnost). Tim se v piipadé
Borskové stira ostrd hranice mezi ,,dvéma svéty* — osobnim a vefejnym — a vznika komplexné;jsi
portrét tviirkyné, kterd si uchovava autenticitu napfi¢ obéma rovinami.
Ve své vetejné sebeprezentaci (zejména na socialnich sitich a LinkedIn) se Borskova profiluje
jako etablovand dokumentaristka s Sirokym polem pilisobnosti v audiovizualni tvorbé.

387 BORSKOVA, Jana. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
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https://www.instagram.com/jana_borskova/

39 BORSKOVA, Jana (@janaborskova3568). Videa uzivatele. YouTube. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
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Na profesnich platformach akcentuje odbornost v rezii, dramaturgii a produkci,®? zatimco
na neformdlnéjsich sitich sdili vizudlni ukazky z nataceni a osobni postiehy.>** Zarazejici je, Ze
1 pfi této otevienosti viici publiku si uvédomuje hranice vlastni digitalni viditelnosti — naptiklad
YouTube pouzivé spise jako archiv nez prostor k aktivnimu oslovovani fanouski, coz signalizuje,
ze t&ziste jeji identity lezi ve filmové praci samé a nikoli v roli internetové persony. Jinymi slovy,
Borskova dava prednost autentické tvorbé pred sebeprodejem a jeji online stopa to potvrzuje:
svedci o vizualni citlivosti a schopnosti komunikovat obrazem, aniz by sklouzla k samoucelnému
zviditelnovani. Tato konzistence naptic platformami ukazuje, Ze osobni a institucionalni rovina se
v jejim ptipad¢ dopliuji — obé totiz vychézeji ze skutecné vasnivosti pro dokumentarni praci
a z potieby sd¢lit néco podstatného o svéteé (a sobe). Borskova tak pied odbornym publikem
1 Sirokou vetejnosti vystupuje v zasade s tymz poselstvim, pouze ho riizn€ ramuje: jednou jazykem
formalnich profesnich kvalifikaci, podruhé emotivnim jazykem osobniho piib¢hu.

Vnimani Borskové z vnéjsi perspektivy (kritikii, novindit ¢i databazi) se nicméné muze lisit
podle toho, do jakého kontextu je zasazena. Jeji profesni draha nevzesla z postupného etablovani
v jediné komunité ¢i instituci; namisto toho se formovala v riznych prostfedich, ktera na sebe
navazovala spise organicky neZ planovits.>** Borskova nezacinala natacet v ramci amatérskych
filmovych klubli nebo typickych studentskych cviceni s kamerou — ve skuteCnosti oteviené
piiznava, ze pied piijetim na FAMU nikdy nedrZela kameru v ruce a o filmovém femesle mnoho
neveédéla. Jeji prvni skuteCny kontakt s profesionalni sférou ptisel az béhem studia, kdy se zapojila
do projektu pro Ceskou televizi.*>> Z pohledu teorie miizeme fici, ze Bor§kova vstoupila do svéta
filmu netradi¢ni trajektorii, kterd ptesné nezapada do kontinua mezi amatérskym a profesionalnim
prostorem tedy: dva poly propojené osy.>”® Borskova svym vstupem skrze FAMU — instituci
poskytujici profesionalni zdzemi (techniku, mentorstvi) ovSem v kontextu studentskych projektt

392 BORSKOVA, Jana. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A 1kov%C3%A1-556072252/

393 Jana Borskovéa — osobni profily na socialnich sitich: Osobni profil na Facebooku. Facebook. [Vid. 18. 4.2025].
Dostupné z: https://www.facebook.com/jborskova; Osobni profil na Instagramu. /nstagram. [Vid. 18. 4.2025].
Dostupné z: https://www.instagram.com/jana_borskova/; Videa uzivatele @janaborskova3568. YouTube. [Vid.
18.4.2025]. Dostupné z: https://www.youtube.com/(@janaborskova3568/videos

394 BORSKOVA, Jana: 7. 12. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

393 BORSKOVA, Jana: 7. 12. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

396 ODIN, Roger. Otazka amatéra v trojim prostoru nataceni a Siteni. [luminace. 2004, ro€. 16, €. 3, s. 5. [Online
databaze Kramerius NFA].

159


https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A1kov%C3%A1-556072252/
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A1kov%C3%A1-556072252/
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A1kov%C3%A1-556072252/
https://www.facebook.com/jborskova
https://www.facebook.com/jborskova
https://www.instagram.com/jana_borskova/
https://www.instagram.com/jana_borskova/
https://www.youtube.com/@janaborskova3568/videos
https://www.youtube.com/@janaborskova3568/videos

— naplituje model jakéhosi akademického poloprofesiondla.>®’ Jesté b&hem studii se posunula
do televizni produkce, aniz by prosla klasickou ,,amatérskou prapravou*.

Lze tedy fici, ze od pocatku operuje mezi dvéma svety: vyuziva profesionalni infrastrukturu
a kontakty, ale zaroven si zachovava tviirci svobodu a experimentalni mentalni nastaveni blizké
spiSe nezavislé ¢i autorské scéné. Tento status tvirkyné na pomezi ji umoznil neuzavtit se do jedné
Skatulky — nepfislusi vylucné ani k ¢isté amatérské komunité€, ani k tradicnimu instituciondlnimu
okruhu, nybrz se pohybuje paraleln¢ v n¢kolika kruzich zarovein. To odpovida JanCové zjisténi, ze
mamatérska“ a profesionalni kultura mohou paralelné koexistovat a prolinat se, pficemz mnozi
tviirci prertistaji izce vymezené role.>*® Piib&h Jany Borskové tuto prostupnost svéti doklada: jeji
kariéra je vysledkem prabézného vyuzivani ptilezitosti v riznych sférach (Skola, rozhlas, televize,
nezavisly film), spiSe nez linearni cestou po jediné stezce.

Specifickym aspektem identity Borskové jakozto tvlirkyné je také vztah k vlastnimu ptivodu
a osobni historii. Pfestoze pochazi z Prerova, sama tika, Ze toto prostiedi jeji umélecké smérovani
piimo neutvéielo.’” Na rozdil od nékterych kolegi neméla zazemi v lokalnim filmovém klubu
¢i regionalni komunité tvlrcti — jeji cesta vedla skrze individudlni zkuSenosti mimo domovské
meésto. To ovSem neznamend, ze by se k Pierovu a rodinnym kofeniim ve své tvorbé nevracela.
Naopak, Od visni do visni je intimni dokument, v némz zachytila ptibéhy vlastni rodiny (konkrétné
vztah s maminkou) a ktery byl také vniman jako pocta jejimu rodnému kraji.®®® Sama Borskova
v rozhovorech zminuje, zZe osobni témata jsou pro ni dulezitd — naptiklad vztah dcery a matky
v Od visni do visni nebo obecné hledani lasky a pfijeti v Pasazérech.®®! Lze fici, Ze osobni historie
pro ni piedstavuje zdroj inspirace, k némuz se vraci nikoli z nostalgie, ale proto, aby skrze n¢j
artikulovala obecnéjsi otazky identity, paméti a mezilidskych vztahti. Tento ptistup naznacuje, ze
identita Borskové jako tviirkyné neni ukotvena v jednom misté nebo jedné komunit¢; misto toho
vychéazi z neustdlého prehodnocovani vlastnich zkuSenost/ a jejich ptetavovani do filmovych
piibéhti. Borskova sama sebe objevuje a znovu definuje skrze tvorbu — kazdé nové dilo je pro ni
zpusobem, jak se vratit k urcité ¢asti sebe nebo své minulosti a zaroven ji zasadit do SirSiho ramce
soucasnych spolecenskych témat.

397 JANCOVA, Veronika. Poloprofesiondl nebo ,,profesionalni amatér? Iluminace. 2016, roé. 28, &. 2, s. 48, 51-55.
[Online databaze Kramerius NFA].

398 Tamtéz, s. 45-46. .

399 BORSKOVA, Jana: 7. 12. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je v soukromém
archivu autora) [nezpracovano]

600 KUBISTOVA, Pavla. Od visni do visni! Film z regionu k vidéni ve Hvézdg&. Prerovsky denik. Pub 26. 2. 2011.
[Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://prerovsky.denik.cz/volny-cas/od-visni-do-visni-film-z-regionu-k-videni-ve-
hvezd.html

601 *ESKY ROZHLAS RADIOZURNAL. Jana Borskova, rezisérka filmu Pasazéti; Vyrustat bez lasky je handicap.
Youtube. Pub. 12. 1. 2019. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=BtN7g4L.DCC8
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Diky otevienosti k riznym formam uméleckého vyjadieni a schopnosti adaptace na odlisné
podminky se Jana Borskova profiluje jako dokumentaristka, ktera nesleduje jednu ptedem
vytycenou cestu, ale reaguje na témata a prostiedi, jez ji oslovuji. To se projevuje i v jejim tviir¢im
piistupu — nestavi se do role pouhého pozorovatele, nybrz se skrze své filmy aktivné zapojuje
do procesu poznavani a interpretace reality. V Pasazérech naptiklad nejen nezacastnéné nesleduje
osudy protagonistii, ale mnohaletym souzitim s nimi spoluvytvaii podminky pro jejich vlastni
sebevyjadieni pied kamerou.®?> Podobné v Od visni do visni, logicky vzhledem k tématu,
piekraCuje hranici mezi filmafem a rodinnym pfisluSnikem, ¢imz do filmu vnasi jedinecnou
intimitu. %%

Tato dvoji pozice pozorovatelky a tiCastnice odrazi onen symbolicky pohyb, roli ,,cestovatelky
mezi dvéma sveéty” — mezi svétem autorské subjektivity a svétem institucionalné ukotveného
dokumentu. Borskova v jedné roving zije své filmy spolu se svymi hrdiny, v druh¢ je vSak schopna
odstupu a reflexe nutné k jejich profesionalnimu zpracovani. Pravé v tomto balancovani spociva
jedinecnost jeji tvirci identity. Kombinuje vyhody ,,amatérské* spontaneity (blizkost k tématu,
osobni zaujeti) s vyhodami profesionalniho femesla (technickd vybavenost, produkéni zazemi).
Jako pomyslnd cestovatelka mezi svéty si z kazdého bere to podstatné: z osobniho svéta
autenticnost a vasen, ze svéta instituci zase odbornost a Sir§i platformu pro Sifeni svych filmu.
Vysledkem je autorka, jejiz dila oslovuji publikum silou skute¢nych piibéhti a emoci, ale zaroven
nachazeji uznani v odborné sfére. BorSkova tak stoji mezi dvema svéty jen zdanlivé — ve
skutecnosti je spojuje svym dilem, které je osobni i univerzalni zaroven.

602 Tamtéz.

603 Tamtéy.
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8. VSICHNI MOJI FILMAROVE«

Pterovsti audiovizudlni tvlrci vykazuji v mnoha ohledech spolecné rysy, pifestoze jejich
kariérni trajektorie piisobi na prvni pohled roztfisténé. Neexistuje totiZ jediny univerzalni model
piechodu od amatérské k profesionalni tvorbé, kterym by vSichni prosli. Jejich cesty k filmu Casto
nevedly pfimo — mnoho z nich se k nataCeni dostalo skrze jiné zaliby a okolnosti. Pro nékteré byla
vstupni branou fotografie, pro jiné hudba, sport nebo komunitni akce; dalsi zacali filmovat, aby
zaznamenali rodinné momenty ¢i zachytili svét kolem sebe. Pocatecni motivaci tedy zpravidla
nebyla ambice stat se filmafem, ale spiSe potieba zaznamenat a estetizovat sviij vlastni svét, ktera
postupné prerostla v hlubsi zajem o audiovizualni tvorbu.

Spole¢nym jmenovatelem ranych fazi vétSiny téchto autorii byla snaha tvofit s tim, co bylo
zrovna poruce. V iniciatnim obdobi casto vyuzivali techniku dostupnou v rodinném
¢i komunitnim prostiedi. Nekteti méli k dispozici fotoaparat nebo kameru diky rodi¢tim, avsak
na rozdil od klasického rodinného filmu se jejich prvni pokusy odehravaly spiSe mezi vrstevniky.
Misto rodinného kruhu zde jako kreativni zdzemi fungovala skupina ptatel nebo spoluzaki —
,rodina volbou®, ktera sdilela nadSeni pro natdCeni a spolecn¢ experimentovala. Tento kolektivni
prvek se ukézal byt klicovy: mnozi pierovsti tvlrci nezacinali sami, ale v rdmci neformalni
komunity, jeZ je motivovala a podporovala. Pravé nahrazeni rodiny vrstevnickou skupinou
rysem prerovského prostiedi.

Dalsim jednoticim rysem pierovskych filmait je pragmaticky vztah k technologiim a postupny
rust technického zadzemi. Profesionalni vybaveni nebylo zpoc¢atku samoziejmosti, a tak se tviirci
ugili improvizovat s omezenymi prostfedky. Casto pofizovali prvni zabéry na to, co méli — at’ uz
rodinnou videokamerou, jednoduchym digitalnim fotoaparatem, nebo dokonce mobilnim
telefonem. Teprve s prvnimi zakdzkami si mohli dovolit kvalitnéj$i kameru ¢i stithovy software.
Postupna modernizace techniky odrazela i jejich posun na pomysiné ose: lepsi nastroje prinasely
audiovize. Trajektorie mnoha tvirct tak kopiruji tento vzestupny technicky trend, byt tempem
a mirou profesionalizace se jednotlivci lisi.

Vyzkum zéaroven ukazal, ze kategorie amatér, poloprofesiondl a profesional netvoti odd¢lené
svéty, ale plynulé kontinuum. Odintiv model osy od doméciho ,,rodinného* filmafe az k plné
profesionadlnimu tviirci, rozsifeny o koncept poloprofesionala Veroniky Jancové, s dopliujicimi
a aktudlnimi teoretickymi piistupy pomohl popsat rizné stupné této kontinuity. V praxi autofi
Casto balancuji pravé v oné zon¢ mezi amatérstvim a profesionalitou. Ukazuje se, ze neexistuje

604 v t6t0 casti byla vyuZita asistence nastrojit umeélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming; prepis hlasovych poznamek,; pomoc se
strukturou textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.
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ostra hranice odd¢€lujici tyto role — misto linearniho postupu jednim smérem vidime spiSe fluidni
pohyb tam i1 zpét. Nekteti se Casem plné etablovali v profesionalni sféfe, jini setrvavaji na pomezi
a kombinuji komer¢ni praci s vlastnimi projekty; objevily se dokonce piipady névratu
od profesionalni drahy zpét k nezavislé, de facto amatérské tvorbé. Takové piibéhy potvrzuji
predpoklad, Ze mezi amatérskou a profesionalni sférou existuje Siroky piechodovy pas, kde se
prolinaji prvky obou svétii a umoznuji riznorodé kariérni cesty misto jediné univerzalni.
Ditlezitym motivem, ktery se ve vypravéni prerovskych filmaii opakované objevoval, jsou
milniky jako prvni vefejné promitani, vyhru v soutézi, pfijeti na filmovou skolu ¢i ziskani prvni
placené zakazky — tedy chvile, kdy se z konicku stala, néjakym vlivem, vaznéjsi véc. Tyto udalosti
ve svém piibehu zdlraziuji jako okamziky, kdy si poprvé uvédomili, ze jsou skutecnymi filmaii.
Tato reflexe ilustruje proménu identity: tviirce se diky uspé€sné zkusenosti symbolicky posunul
z role nadSené¢ho amatéra do role sebevédomého autora. Teoreticky 1ze tento jev zasadit do ramce

Goffmanovy teorie prezentace sebe sama (narativni sebeprezentace)®’®

— filmovy autor skrze
vypraveéni vlastniho ptibehu do jisté miry ,,inscenuje® svou profesni identitu a vyuziva zminéné
milniky k jejimu vymezeni. Diky metodé ordlni historie jsme tyto subjektivni vyznamy mohli
zachytit: rozhovory slouzily nejen ke zjisténi fakti, ale 1 jako okno do zptisobu, jakym se tviirci
vnimaji a prezentuji.

Promény spoleCenského kontextu poroce 1989 vyrazné ovlivnily podminky, za nichz
prerovsti autofi puisobi. S koncem centralné podporovanych filmovych klub zmizelo tradi¢ni
institucionalni zdzemi amatérskych filmait, coz vedlo k deinstitucionalizaci, ale 1 demokratizaci
cest k filmu. Nova generace tak musela za¢inat bez koordinované klubové scény — Casto na vlastni
pést, bez mentort i1 formalnich soutézi. To pfineslo vice svobody, ale 1 nutnost obstarat si vse
svépomoci. Jistou nédhradou byla v 90. letech Kabelova televize Pterov, kterd talentovanym
amatéram nabidla prvni zkuSenosti s natacenim a ¢aste¢né tak suplovala funkci nékdejSich klubt,
byt v nefilmové tvorbé. Rada tviircti se pravé tam poprvé nauéila pracovat v tymu a piiblizila se
profesiondlni praxi. Od pfelomu tisicileti vSak digitalizace umoznila nataCet kvalitné 1bez
instituce: cenoveé dostupné digitalni kamery a stfihové programy posilily trend 1 nezavislé tvorby.

Poroce 2010 se vyrazné prosadily vlivy digitadlni kultury a online platforem. YouTube,
Facebook a dalsi sit¢ oteviely tvlrciim nové moznosti distribuce — mohli oslovit publikum
napiimo, bez prostiednika festival ¢i televizi. Ne kazdy usiloval o virdlni sldvu; mnozi cilili spise
na lokalni publikum ¢i klienty. Viditelnost a ekonomicka stabilita tak i nadale zlstaly vyzvou.
Vétsina prerovskych filmaii pro zajisténi obzivy kombinuje vice aktivit — naptiklad komercni
videoprodukci (svatby, reklamy) ¢i mimofilmové zaméstndni — a vlastni autorskou tvorbu
realizuje Castecné z nadSeni. Nastup online médii také znamenal nutnost peCovat o paratextovou

605 GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. Edinburgh: University of Edinburgh, Social
Sciences Research Centre, 1956. .
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sebeprezentaci: autofi si buduji image na socidlnich sitich a video platforméch, sdileji ukazky
tvorby a kuratoruji obraz sebe sama. Takova paratextova identita se stala soucCasti strategie, jak
zaujmout publikum 1 ziskat spoluprace — byt ne kazdy ji rozviji stejné intenzivné.

Navzdory absenci velkych centrdlnich audiovizudlnich instituci se v Prerové postupné
vytvorilo svébytné tviréi zdzemi zaloZené na neformalnich sitich. Mistni autofi se sdruzuji
do volnych tymt fungujicich jako mikrostudia — sdileji techniku, znalosti i1 kontakty a spolecné
realizuji projekty. Takové poloprofesionalni komunity do jisté miry nahrazuji chybé&jici struktury
tim, Ze propojuji nezdvislou autorskou tvorbu s komeré¢nimi zakdzkami. Misto jedné organizace
tak existuje sit’ aktérii spojenych spoleCnym z4jmem a vzajemnou vypomoci. Tento model
potvrzuje trend deinstitucionalizace: tvorba se decentralizuje a o uspéchu nerozhoduje ptislusnost
k instituci, nybrz talent, iniciativa a schopnost vyuzit piilezitosti.

VSsichni ,,moji* filmati z Pferova — tedy tvurci, jejichz ptib&hy tato prace sledovala — nakladaji
se svymi dradhami po svém, ale spojuje je esence tvofeni, o niz hovoii nazev této prace. Ackoli
kazdy prosel jinou kombinaci startdi, piekazek i uspéchti, jejich osudy dohromady ukazuji, jak
pestré a zaroven typické mohou byt cesty od amatéra k profesiondlovi v digitalni éfe. Potvrzuje se,
ze hranice mezi amatérskou, poloprofesionalni a profesionalni tvorbou nejsou a nikdy pevné; meni
se spolu s technologiemi, infrastrukturou i hodnotami samotnych tvirct. Prerovsky piipad —
ttebaze zdanlivé okrajovy odrazi obecnéjsi vyvoj: kreativita si nachazi cestu i mimo tradi¢ni
instituce, opira se o komunitu a piibé¢hy osobnich vasni a ambici. Tato zjiSténi potvrzuji, ze
filmova tvorba v postdigitadlni dobé je mnohotvarna, oteviend rozmanitym trajektoriim
a definovana vice invenci a odhodlanim tvirct nez kategoriemi tradic¢ni hierarchie filmového,
¢1 aduiovizuélniho svéta.
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9.NOVY CLO_VEK TVURCI«

Tvirce nelze dnes definovat pouze prostiednictvim jednoho média ¢i formy — jeho tviirci
¢innost se plynule preléva mezi rozlicnymi podobami (audiovizuélni) tvorby. Produkéni rezimy,
které diive existovaly oddé€lené, se v souCasném medidlnim prostoru stile vice propojuji
avzijemné ovliviiuji. Siroka dostupnost modernich technologii aonline platforem
demokratizovala moznosti tvorby a umoznila tviircim sndze prechazet mezi, v ptipad¢ audiovize,
filmovou, televizni, internetovou i interaktivni produkci, coz zdsadn¢ promeénilo naSe chapani
statusu tviirce. Tento proces dobfe patrny na autorech, kteti uz netvoti izolované filmové projekty,
ale propojuji je sobsahem pro socidlni sité, s dokumentarnimi C¢ireklamnimi zakazkami,
s fotografii nebo jinymi multimedialnimi formaty. Film se tak stava jen jednou soucasti SirSiho
tvarciho ekosystému, v némz se riizné medidlni formy navzajem prolinaji a doplnuji.

Tento vyvoj zdaleka neplati jen pro filmovy primysl — plynulé propojovani rtiznych médii
a platforem je dnes pfirozenou soucasti také poloprofesionalni a amatérské tvorby. I autofi mimo
hlavni kinematografické instituce pracuji napii€¢ formaty: vedle filmu vyuzivaji dal$i vizualni
prostiedky a digitalni platformy, jimiz dokazou oslovit $irS§i publikum. Posun v medialnim
prostiedi navic doprovazi i postupna deinstitucionalizace neprofesionalni tvorby po roce 1989 —
tvlrei jiz nejsou vazani nékdejSimi strukturami filmovych klubti ¢i statnimi institucemi a mohou
svou ¢innost rozvijet daleko svobodnéji. Soucasna audiovizualni produkce tak funguje spise jako
sit’ propojenych formata, v niz jednotliva dila ziskévaji smysl az v kontextu tohoto celku.

Ptesahy mezi médii se promitaji i do samotného vymezeni statusu tviirce. Jiz nelze urcit pozici
autora jen na zdkladé¢ ekonomického modelu nebo institucionalniho ukotveni jeho tvorby.
Mnohem podstatnéjsi je, jak o sobé sam tviirce smysli a mluvi, jak je vniman svym okolim a jakym
zpusobem jeho dilo vstupuje do kulturniho prostoru. Socialni a kulturni kapital tviirce nejsou
pevné dané veliCiny, ale podléhaji neustalému procesu vyjednavani — a totéz plati 1 pro kapital
symbolicky, tedy pro miru uznéni a statusu, jiz se autor té$i. Ten neni objektivné dan, nybrz je
utvaren jazykem a diskurzem: praveé tim, jaké oznaceni tviirci pfisuzujeme a jak o ném hovoiime.
V tomto svétle prestava byt termin ,,amatér* jakkoli urcujici — v souasném diskurzu funguje spise
jako ,,diskurzivni nadavka* nez jako neutralni oznaceni tviir¢i pozice.

Tyto promény v audiovizualni oblasti potvrzuji, Ze striktni odd€lovani tviir¢ich kategorii ztraci
smysl. Soucasné audiovizualni kultura se stale vice odklani od Skatulek a prechazi k dynamickému
modelu tvlr¢ich praxi: tvirci se pohybuji mezi médii i produkénimi rezimy flexibiln€, podle
aktualnich moznosti a potieb. Je patrné, Ze mnozi autofi funguji v hybridnich modelech — jejich
filmova tvorba se prolina s online distribuci, fotografickou ¢i performativni ¢innosti. Neziidka

606 1 t6t0 casti byla vyuZita asistence nastrojit umeélé inteligence ChatGPT (verze 4.5/40, OpenAl) a Claude 3.5
Sonnet (Anthropic) zejména pro [stylistickou korekturu; brainstorming; prepis hlasovych poznamek,; pomoc se
strukturou textu]. Vystupy byly kriticky upraveny autorem.
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jeden atyz tvirce vprubéhu let osciluyje mezi nezédvislymi (amatérskymi) projekty
a profesionalnimi zakazkami, ptfipadné zacina v jedné oblasti a posléze rozsifuje své plisobeni
o dal$i obory (anebo naopak). Tento proces zieteln¢ ukazuje, ze audiovizudlni tvorba dnes
nespociva pouze v natoceni filmu, ale v celém komplexu médii a ¢innosti, které¢ spolu navzajem
interaguji, a dohromady tak utvareji zcela nového, tviirciho ¢loveéka.

Ve vysledku se hranice mezi amatérskou a profesionalni tvorbou zcela rozostfily, jak kdysi
predikoval sam Odin.®” To hlavni je samotna tvorba — svobodna, nezavisla, demokratizovana,
Casto vznikajici komunitn¢ ¢inaopak zcela individualné, opirajici se o Sirokou dostupnost
technologii, o volnost distribuce a v neposledni fad¢ také o vnitini potfebu tvofit. Nakonec ale
stejn¢ nezalezi na tom, jak takového tviirce oznacime. Neexistuje zaddna pevna kategorie, do niz
bychom jej mohli jednou provzdy vtésnat, zadnd definitivni Skatulka, ktera by jej dokazala
pojmout beze zbytku...

Tvirce je pohyb, je tok — mezi médii, mezi rolemi, mezi tim, co se povazuje za profesionalni,
a tim, co je oznacovano za amatérské; mezi strukturami, které se jej snazi definovat, a jeho vlastni
intuici, ktera je vzdy o krok napted. A mozna, Ze kdybychom se jej pokusili piesné zachytit, zjistili
bychom, Ze zlstava vzdy o néco dal, nez kam dosahnou nase slova. Protoze nakonec, jak by fekl
Bruno Latour, kazdy fakt je jen konstrukci, vysledkem vyjednavani, doCasnym bodem v siti
vztahll. A pfesto — mozna prave proto — se vzdy objevi nékdo, kdo vezme do ruky kameru, otevie
stfiznu, spusti stream, nebo proste a jen zaznamena svét kolem sebe tak, jak ho vidi, a v tu chvili
se stava tim, ¢im chce a mize byt — tvliircem.

607 ODIN, Roger. The Amateur in Cinema, in France, Since 1990: Definitions, Issues, and Trends. In: Michael
TEMPLE a Michael WITT (eds.). 4 Companion to Contemporary French Cinema. Hoboken: Wiley-Blackwell,
2015, s. 608—609.
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10. ANGLICKE RESUME / SUMMARY

Punk, Whim and the Essence of Creation: Prerov’s Journeys from Amateur to Professional
Filmmaker after 1989 explores how Prerov's audiovisual creators adapted to the collapse of state-
supported film clubs and filmmaking pathways after 1989. With formal institutions weakened or
gone, local enthusiasts invented their own trajectories toward semi-professional and professional
work, relying on improvisation, technology, personal daring, and a persistent creative drive.

The research draws on Roger Odin’s model of a continuum between amateur and professional
spaces and Veronika Jancova’s notion of the "semi-professional," but grounds its analysis in the
lived experiences of Pierov filmmakers. Through biographical oral history interviews and analysis
of personal self-presentations, it shows how creators actively constructed their paths across
a changing media landscape, often oscillating between amateur and professional spheres rather
than transitioning cleanly from one to the other.

Rather than following formal training or structured career ladders, Pierov filmmakers relied
on self-teaching, risk-taking, and adaptability. Jakub Krumpoch’s story embodies the punk ethos
(locally referred to as punk), where bluffing skills and learning by doing opened professional
doors. Martin Jefabek reflects the spirit of whim (hec in Czech) — pursuing projects "just for the
fun of it," leading to unexpected outcomes. Jana BorSkova articulates the essence of creation
(esence tvofeni), where filmmaking becomes not just a career move but a core way of experiencing
and narrating life.

Technological shifts — especially the transition from analog to digital media and the rise of
online sharing — played a crucial role, lowering barriers to production and distribution. Yet
Pterov’s trajectories show that technology alone was not enough: creativity depended on personal
initiative, improvisational resourcefulness, and the ability to seize opportunities in an
unpredictable environment.

Personal narratives emphasize how the identity of "filmmaker" was self-defined and self-
performed, rather than institutionally conferred. Applying Goffman’s concept of self-presentation,
the study reveals how Pterov creators shaped their public images through storytelling, personal
websites, social media, and informal networking, blending authenticity with tactical branding.

Ultimately, Punk, Whim and the Essence of Creation shows that amateur, semi-professional,
and professional practices in Prerov after 1989 formed a fluid, overlapping spectrum. Independent
creativity thrived not despite systemic breakdown, but because of it — drawing strength from
punk-like improvisation, whimsical exploration, and a deep-rooted need to create.
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11. ZDROJE

11.1Prameny

11.1.1 Archivni prameny

Oralni prameny

STEPANEK, Bohdan: 10. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam
je v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

JAWOREK, Eduard: 10. 7. 2023 (Pferov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovanol].

POVAZAN, Jan: 10. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovanol].

KRIZKA, Martin: 11. 7. 2023 (Pierov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

DVORSKY, Jifi: 13. 7. 2023 (Pferov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

HRUSKA, Jaroslav: 14. 7. 2023 (Pierov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

MERKOVA, Svatava: 18. 7. 2023 (Pferov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam
je v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

JERABEK, Martin: 18. 7. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

NAVRATIL, Ivo: 8. 8. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

LEVY, Michal: 9. 8. 2023 (Pferov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

TOMEK, Radim: 9. 8. 2023 (Pferov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zaznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].
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LUDIK, Petr: 9. 8. 2023 (Pierov), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

KRUMPOCH, Jakub: 22. 10. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam
je v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

BORSKOVA, Jana: 7. 12. 2023 (online), rozhovor vedl Stépan Chalupa (zvukovy zdznam je
v soukromém archivu autora) [nezpracovano].

11.1.2 Publikované prameny

Profily na socialnich sitich

BORSKOVA, Jana. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jana-bor%C5%A 1kov%C3%A1-556072252

BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Instagrame. Instagram. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/jana_borskova/

BORSKOVA, Jana [janaborskova3568]. Videa uZivatele. YouTube. [Vid. 18. 4. 2025].
Dostupné z: https://www.youtube.com/@janaborskova3568/videos

KRUMPOCH, Jakub. Profesni profil na LinkedIn. LinkedIn [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/in/jakub-krumpoch-0b2b18103/

BORSKOVA, Jana. Osobni profil na Facebooku. Facebook. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova

JERABEK, Martin [jeeril4]. Videa uzivatele. YouTube. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/(@jeeril4/videos

KRUMPOCH, Jakub. Osobni profil na Facebooku. Facebook [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jakub.krumpoch

KRUMPOCH, Jakub [k u b r t]. [Instagram. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné¢ z:
https://www.instagram.com/k u b r t/

Profily (databaze)

Jana Borskovd — piehled. CSFD.cz. Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [Vid. 18. 4. 2025]
Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/64109-jana-borskova/
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https://www.linkedin.com/in/jakub-krumpoch-0b2b18103/
https://www.facebook.com/jborskova
https://www.youtube.com/@jeeri14/videos
https://www.facebook.com/jakub.krumpoch
https://www.csfd.cz/tvurce/64109-jana-borskova/

Jana Borskova — profil a biografiee DOKWeb.cz. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://dokweb.net/databaze/lide/biography/adfca899-tbb2-44bd-b711-83bf4db31d0f/jana-
borskov

Jana Borskova — profil rezisérky. DAFilms.cz Dostupné z: https://dafilms.cz/director/10265-
jana-borskova [Vid. 18. 4. 2025]

Martin Jeidbek - piehled. CSFD.cz. Cesko-Slovenskd filmova databdze. [Vid. 18. 4. 2025].
Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/104625-martin-jerabek/prehled/

Prispévky na socialnich sitich
BORSKOVA, Jana [jana borskova]. Pfispévek s fotografii z Patize a osobnim komentafem
o vztahu ke kamete. Instagram. Pub. 21. 11. 2022. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/CIOPIUBta9¢g

BORSKOVA, Jana. Piispévek o dokumentu ,,Zeny v muzském svété — dil o pilotce Alend
Netusilové. LinkedIn. Pub. 21. 5. 2023. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/posts/activity-7198562579999277056-C_wz

BORSKOVA, Jana. Pfispévek o rozhlasovém dokumentu ,,Apocalypse Now* a klimatické
uzkosti. LinkedIn. Pub. 7. 1. 2024 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.linkedin.com/posts/activity-7116806596357173248-9vON

BORSKOVA, Jana. Pfispévek o rozhlasovém dokumentu UZ jsme za vodou a natadeni
v domovech seniort. Facebook. Pub 25. 12. 2024. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova/posts/ptbid0YZN2FzwWB1T4Jqv9vgT7dadgAzggkerf
y68sh29emvSkBBMVS57TWWZGWaZMQxKHyVl

BORSKOVA, Jana. Pfispévek o vyroéi svatby rodi¢ a filmu Od visni do visni. Facebook.
Pub. 29.6.2023. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/jborskova/posts/ptbid0eD6tcyG4ANWIZJMEwxYZbRg3xB5Jwa5
VG3U3n8E96Kx46VXfeAgPYitcbbX6PQ89ZI1

HUDECKOVA, Kristina [tinka_hudeckova]. Instagramovy ptispévek. Instagram. [Vid. 18. 4.
2025]. Dostupné z: https://www.instagram.com/p/DFkKfOzM NN/?hl=cs&img_index=1

Internetové zdroje

ALEXOVA, Zaneta. Krvavy Johann Faust, zombici a upifi: Znami herci hrali v brakovém
hororu znadSeni zadarmo. Extra.cz. Pub. 3. 12. 2023 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.extra.cz/krvavy-johann-faust-zombici-a-upiri-znami-herci-hrali-v-brakovem-

hororu-z-nadseni-zadarmo-61ed6
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https://www.extra.cz/krvavy-johann-faust-zombici-a-upiri-znami-herci-hrali-v-brakovem-hororu-z-nadseni-zadarmo

CESKY ROZHLAS RADIOZURNAL. Jana Borskova, rezisérka filmu Pasazéfi; Vyristat bez
lasky je handicap. Youtube. Pub. 12. 1. 2019. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=BtN7g4L.DCCS8

CTK. Krvavy Johann je podle reziséra Jakuba Krumpocha piiznané béckovy film.
CeskéNoviny.cz. Pub. 8. 1. 2024, Akt. 8. 1. 2024. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/krvavy-johann-je-podle-rezisera-jakuba-krumpocha-
priznane-beckovy-film/2462862

Facebookova stranka Televize Pierov. Facebook. [Vid. 27.4. 2025] Dostupné z:
https://www.facebook.com/televizeprerov

KRAL, Luka$. Krvavy Johann bude bé¢ko pIné upirt, zombii a porna. Filmaii se inspirovali
Kotletou a Snégonovou. Kinobox.cz. Pub. 23. 11. 2023 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.kinobox.cz/clanky/filmy/32042-krvavy-johann-kotleta-trailer

KUBISTOVA, Pavla. Od visni do vi$ni! Film z regionu k vidéni ve Hvézd&. Prerovsky denik.
Pub 26.2.2011. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://prerovsky.denik.cz/volny-cas/od-visni-
do-visni-film-z-regionu-k-videni-ve-hvezd.html

NERDFIX. ,Krvavy Johann by mél byt na VHS s rychlodabingem,* fika rezisér Jakub
Krumpoch o svém filmu. YouTube. Pub. 31. 12. 2023 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=MkDxAnfW7-A

Odvisni do visni: UZivatelské recenze a diskuze. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/290795-0d-visni-do-visni/recenze/

Pasazéri:  UZzivatelské recenze a diskuze. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné¢ z:
https://www.csfd.cz/film/390252-pasazeri/recenze

PODSKALSKA, Jana. Rousky nosi nacisté, lyzafi i smuteéni privod. Covidovi mar§alové
vladnou filmu. Denik.cz. Pub. 17. 4. 2021 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné¢ z:
https://www.denik.cz/film-a-televize/covidovi-marsalove-vladnou-filmu-20210417.html

ROHAL, Robert. Juraj Herz mi dal spousty cennych rad, fika mlady rezisér Jakub Krumpoch.
Kultura?l.cz. Pub. 23. 3. 2015 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné zZ:
https://www.kultura21.cz/rozhovory/11742-jakub-krumpoch

SLAVIK, Petr. Krvavy Johann: Do kin vstoupil novy &esky horor. Fandime filmu. Pub. 11. 1.
2024 [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z: https://www.fandimefilmu.cz/clanek/34295-krvavy-
johann-do-kin-vstoupil-novy-cesky-horor
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https://www.fandimefilmu.cz/clanek/34295-krvavy-johann-do-kin-vstoupil-novy-cesky-horor

Televize Prerov. [Vid. 27.4.2025]. Dostupné z: https://tvprerov.cz/

VOJKUVKA, Roman. Krvavy Johann je horor se v§im viudy, ika rezisér Jakub Krumpoch.
Patriotmagazin.cz. Pub. 7. 10. 2022. [Vid. 18. 4. 2025]. Dostupné z:
https://www.patriotmagazin.cz/krvavy-johann-je-horor-se-vsim-vsudy-rika-reziser-jakub-

krumpoc

Youtube kanal Televize Pierov. Youtube. [Vid. 27.4. 2025]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@televizeprerov
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FAMU - Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni
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INEDITS — Evropska archivni asociace pro neprofesionalni filmy
NFA — Narodni filmovy archiv

OSVC — Osoba samostatné vydélené ¢inna

PITV — Ptferovska internetova televize

ROH — Revoluéni odborové hnuti

SFK — Statni fond kultury

TV —Televize

UNICA — Union Internationale du Cinéma (Mezindrodni unie amatérského filmu)
UTB — Univerzita TomaSe Bati

VHS - Video Home System

VOD - Video on Demand

VR - Virtual Reality (¢esky virtualni realita)

VSMU - Vysoka $kola mizickych umeni
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14. PRILOHY

. Jana Borskova I
11mo - Edited

BlPilotka ¥4 Alena Netusilova

BJDnes 21.5. na Cesky rozhlas Dvojka paty dil dokumentarni série Zeny v muzském svété o
pilotce vétroné Alené Netusilové. Nejenom, Ze je skvéla, vyhrala ocenéni Letecky sportovec
roku 2023 a tituly z mistrovskych soutézi. Zaroven si néjakou dobu myslela, Ze se jmenuji
Bourkova gp Ale nastésti nas Zadna bourka nepotkla. Poslouchejte dnes od 18:04 na Dvojce.

Odkaz na ostatni dily v commentech.
(c) Alena Netusilova

#vetron #kluzak #bezmotoroveletani #mistrine #alenanetusilova #leteckysportovec2023 #a
eraklubzbraslavice #dokument #cestanavrchol #ceskyrozhlas #ceskyrozhlasdvojka #dvojka
#dokuserial #rozhlasovydokument #zenyvmuzskemsvete #janaborskova

Obréazek 14.1 Ptispévek o rozhlasovém dokumentu Zeny v muzském svété (LinkedIn)

. Jana Borskova .
Ty

Jako mala jsem se béla konce svéta. Je klimaticky Zal nebo enviromentalni uzkost néco
podobného? Méla jsem moznost se na to zeptat mladych lidi z hnuti Fridays For Future
International. Vzniknul tak mdj prvni rozhlasovy dokument Apocalypse Now a jsem za to moc
vdéeéna. Vénujte 25 mins svého ¢asu klimatu. Vice na Cesky rozhlas #ceskyrozhlasplus
#apocalypsenow #konecsveta #klimatickyzal #enviromentalniuzkost #FFF #zaklima

Obrazek 14.2 Prispévek o rozhlasovém dokumentu Apocalypse Now a klimatické uzkosti
(LinkedIn)

180



Jana Borskova
29.jun 2023 - &
Dneska je to presné 50 let, co méli moji rodice svatbu. Tata zemrel pred 15 ti lety. Inspirovalo mé to k

tomu, abych natodil svaj prvni velky dokument Od visni do visni. Vzpominam s velkou laskou %
0267494811-od-visni-do.../

A Jana Borskova
: 25. decembra 2024 - @
# Povodne 2024
Rozhlasovy dokument, ktery jsem natacela v domovech senior( nejvice postizenych povodni v

Moravskoslezském kraji.

Svétluska - Nadacni fond Ceského rozhlasu podpofil postizené domovy ¢astkou vice nez 4 miliony
korun.

Poslechnéte si, jak lidé v Moravskoslezském kraji povodné proZivali a jak Cesky rozhlas pomaha!
Podékovani véem darcim #* A 1§

Link v komentari @ @ @

#ceskyrozhlas #ceskyrozhlaspomaha #ceskyrozhlasplus #ceskyrozhlasdvojka #ceskyrozhlasvltava
#ceskyrozhlasregiony

Obrazek 14.4 Prispévek o rozhlasovém dokumentu Uz jsme za vodou (Facebook)
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ﬁ jana_borskova - Follow
L% Paris 17éme

=} jana_borskova 126w

7 Moje oblibena fotka s kamerou. Vyfotil
ji @fabrice.mabillot pfesné 6.6.2011 v
PafiZi. Vsechny fotky na kterych drzim
kameru mam rada. Kamera je mdj 3tit.
MdZu se za ni schovat. Fabrice je
fotograf a vlastni velkou sbirku
fotoaparat a kamer. Velmi krasné
kousky. Vybrala jsem si tuhle osmicku.
Vyfotila jsem se s ni, ale nic jsem na ni
nenatocila. Vyjimecné.
#girlwithcamera #holkaskamerou
#8mm #8mmfilm #reziserka
#kameramanka #dokumentarnifilm
#starakamera #fotkazparize #pariz
#parisstyle #polaroids #polagraphic
#polagraph #polagraphgallery
#polagraphic #fabricemabillot

{ #ladyjane #janaborskova
See translation

poQyvy W
YT 27 likes
November 21, 2022

Obrazek 14.5 Piispévek s fotografii z Pafize a osobnim komentafem o vztahu ke kamete
(Instagram)

0 tinka_hudeckova a martinmjerabek

~

» tinka_hudeckova Upraveno « 12 tyd.

TADY DOMU

2021

ReZie: Martin Jefabek @martinmjerabek

Scénar: Lukas Cerveny, Martin Jefabek

Kamera: Patrik Balonek @patrikbalonek

Hudba: Marek Mrkvicka @__mrkev__

Stiih: Matéj Podskalsky

@matej_podskalsky v
21 To se mi libi
2 tnor

Obrazek 14.6 Piispévek tykajici se filmu Tady domu (Instagram)
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